PARTE PRIMERA TEORICO-PRACTICA.
SECCION UNICA.

CAPITUILO I.
Ideo que se dele formar de lo gruitrrra.

{.

La guilarra e instrumento que atn wo estd bien cnz\ocido.-éQuien liria que de todns los que se usan hog,
tal vez. es el mas & propbsito para causar ilusion con la semejanza de los efectos de upa orguestr cn miniatura?
Incoacebible parcce estv 3 primera vista; sin embargo, la experiencia no deja duda de ello. Gracias a la foliz
idea Je fijarla, es faail ahova estudiar este instrunento, examinande su naturaleza para encontrar efectos singu-—
larés. Licna de medios para represenlar las ideas mbsicas, la guitavra es 4 proposito pars la improvisacion, 0
como sucle decirse, para tocar de capricho. La mejor prucba que tengo de semujante asercion es, que sin em-
bargo de mt aie.ldntadx eded y de tener una eoastitucion fisica débil, he logrado enunciar los indicados efcclos,
v st os» me permite anadird, que he conseguido alhagar mi amor propio hasta el punto de quedar satisfecho el
modo de cjeeular lo que hago en este msirmnento. Macho hay que esperar ‘de 4l en manos de jovenes rvobus
tos, dotados dr delicada sensibilidad y de una imaginacion fecunda. Bl defecto. que ticne, si tal puede lamarse
el que vay 4 indicar, es, que ¢n razon de la longiud de las cuerdas, ¥ del modn con que se pulsar los so-
nidos, no pareces tan fuertes como los del piaan y del harpa; sin embargo, lo son mas de lo que se gree st
se ~abe producirlos. Laas manos debiles, pero bien amaestradas, podrau sacar fal partide dec las cuerdas, que
los ¢feclos sean honites y agralables; mas unas manos robustas y bien amaestradas, pueden llegar a admirar
corprender ¥y entusiasmar por la novedad v energia de los gfectos.

9. Para que la cuitarra produzca sonidos brillantes, no solo es indispensable que vibren las cuerdas, sino
que tambien clla ha de entrar ca vibracion, Todo lo que se oponga 4 esto, causars perjuicio a la condicion in-
dicads, v cabalmeale ¢s lo que ha sucedido en los modos usados hasta ahora para sujetar la guilarra al to-
carla, pnes ena nccessrio darle un spoyo en el muslo o en la silla,y ofro en el cuerpo y brazo del tocador,
im;xidiénd'v de esla sueele las vibraciones correspondieales de las partes de la caja, y empleanda en sujetar el
inslrumento una fuerza que debe quedar exleramen’z destinada 4 los dedos de ambas manos para sus de-
bidos efeetos.

3. Ochn anos atrds fuve la primera idea de fijar la guilarra, y al intento hice varios ensgyos. De poco tiem-
po 4 esta parte he perfeccionade cl mecanismo que invenld, y del que no he cesado de seryirme,porque ade-
nas de ser sencillo, comodo y de forma a‘rauosa da 2 1a guilarra, sea cual fuere su construccion y figura, to-
dos las grades de inclinacion que puede desear ¢l tocader pars colacarla 4 su 'gusto: s¢ entiende que hablo de -
la Tripede & Miquine do Aguerdo (Véase la limina 2%, Ngura 17) (1)

4 REstas recamendables cirennsiansias, \] el buen servicio gue este mecantsmo presta tanto al m«tx‘mgbnio
como al que le toca, me dan esperanzas de que ]}.egara a generalizarse su uso; que crecera la aficion a la Zui-
tarra tan lnego como se advierta que con este auxilio puede ser {ocada con la mayor perfeccion, alendicado
a que la voluntad se ve exactamente ohedecida,y que el alms, en contacto mmediato con »l cuerpo sonoro,es-

tA en ol caso le expresar Jos sentimientos mas delicalos.

. . b . T . NPT
(() He tenido por convenienie mudar ¢l nombre de estz maquina, y abandont: Ia desweiciosvion primera poe le puse Hamandale tripnditison que ha  dadg
lugur & verios concentas uquivocadn-'. Adoptn, pues, cual jriera de log dos aumbres expresa fos en el texto.y para indicar slo mevsni.mn tan util y veala—

insn eo ver de la patabra tripodison me valdre indistintamenis de los wombres tripod & maquina.
1n4n,
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perymetn de Jas ventajas enunciadas con ¢l uso de la tripode, los principios que establecere para
tnstryecion

X . - . ' ‘) ) oy ifar N er: :
de ambag manas: son. igualmente aplicables al aprendizage de h guifarra ecolocada de enalquiera de

las. maneras que hasta ahora han estado on uso.

CAPITUIO II.

Caracler de la q"{'/w'rn ;

6. Instramento propio para lmprovmn* es aquel que ofrece a la mmwm.wmn muchns medios de expresar
ideas de difer enfe caracter. Lia guitarra es wno de cllos, por fa variedad que hay en la calidad § cantidad
del sonido de sus cuerdas, y por las co ubinaciones que se pucden hacer de ellos, ademas le las gractas par-
ficulares del instrumento. Daré lus razones en que fundo esta opinion.

7 A" Cada cuerda de la- guitarra Uene un -caracter diferente en razon de su grueso. Toquese IA/j/'/'////r(§U'3]
,v/u/r/r/ (§ 10) en el .traste {° (§f()) {0 quese lnegu la segocsnd pisata en 67 traste; despues tz')quuse In Lereera
pisada en {0° traste; y por dltimo la crnarde pisada en el traste 45%: ¢} sonido producidn en estos cualro para-
ges es ¢l mismo res.ecto de la escala del mstramento, pero cada uno de ellos oy de liversa calidad, debida
al diferente gruese de la cuerda y al materal de que estd formada.

8. 20 Un mismo sonido admile iafinidad de modificaciones en Ma eanticid Aesde el prrsisiim hasta el for-
Yy, sequn la fuerza que emplea fa maan derecha al /J(//‘n'///'( Y)Y & norerse oflo e i &/lro, cuva
oprracioa se 1‘eprr}duce con lanta variedal, como veces puede ~ambiar de sitio esta mano 4 distancia de cineo
¢ seis lineas en Ia porcion de cuerda que hay desde el puente (§ 14) hasta Ia tareajn (§ 44)

9. 37 En este mismo espacia, cada cnerda ofrece vaviedad en Iv cadicd del sonilo, sewun ¢l modo con fjue
fos dedos dela mano derecha In pwdeess, v esta variedad es mayor: si se foca ron udas. (Voanse los § o6y 37)

o v
Pulsand una misma cuerda con el pulgar y despues can uno de los otros dedos, se advierte wna notable dife-
vecia en la ealidad de los sonidos,

{0. 47 La reunion de los sonidos de las cuerd 1s de teipa con los bordones da Ingar A una multitud de com-
binaciones de un efecto particnlar,

{{. 57 Se pueden costener, proloyger s apapar Ins sonidos cuands se quiera, con lo cual se represents la ar -
“monte evacta & inteligihle.

Y. Con tales medios se puede ‘dar 4 fa musica yna verdadera expresion, pintandola con ¢l colorido que s¢ quiera

o convenga
CAPITUIO III.
Denommacion de alqunas partes de la quitarra

. - 7
{3. Lac partes mas rotahles de la guiarra a pr;vnera vists son:una cq/m hugca, que en una de sus cares tienre

un agujere, y un mange solido pegado a dicha caja. (Lamina 27 figuras 20y 3%

-, 2.

{%. . En Ia ("er hemos de nofar: {° 1a tapn 6 <ea la tahla del az 1|Jexo Hamado dora o nrrage i1 20 el el

o pieza de maders donde estan atadds las cuerdas; 57 Jos arme que circunseriben la parte lateral de la caja, formando

en su dircecion tres curvaturas, dos convexas v una conecava; 4° o swels, o sea la tabla opuesta a la tapa.

(1) Algvnas gritoreas feanersas tienen este gguyeras oralada,  camn se ve en Ja figura 2% de 1a lamina 2% pera generalotente es piregiar,

NI ST
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5. "{ll el mango tenemos que observar: {7 la rnseza gue forma un angulo con el reste del mango, v tine

v Tae LI N . ’ . . S ;- e
se1s agujeros; 27 lag rladijes o piezas de madera colocadas en los agujeras de la cabeza; 3 el swasld, resto

del mango

(

lesde la caheza a la caja, plano por delante y convexo por detras; 40 la CY:///P/(/(S ptececita «de_ma-
dera, en Ia cual se advierten seis miuescas, por deade pasan las cuerdas, tomando alll un punto de apoyo.

{6. Desde Ia cejuecla & In boca hay una serie de diez v siete ¢ mas espacios, divididos nnos de otros por o-
tras tantas piezas lineales v paralelas de metal, o de otra materia dura, que se taman ebudsiones de los trasles.
Cada uno dr dichos espacios tiene =1 nombre de Zvsfe, denominandase prsmeroel inmediato a la cejuela,se v
el que sizue,y asi sucesivamente hasta el ltimo. (1)

17. Bsta serie de trastes, cuya dimension y longitud va disminuyendo proparcionalmente desde la cejuela bas-
ta 1a hoca, se llama diapmson,y la chapa de wadera en qgue estan colocadas las divisiones sodrepecilo.

{8. Desde el puente a las clavijas, apoyando en las muescas de la cejuela, se estienden seis cuerdas, deno -
minalas privia, sezunde, le)rero comrlageinla \ secla principtando a contar por el lado derecho segun <e mira la
guitarra de frente: la cuartn, geeenla y secfr se llaman tamhien burdanes,

{9. Cada una de las cuerdas forma nn drvks v por eso se llama guitarra de seis, de siete o de cinco orrfses
segun el atmero de las qie tiene. Se dice que la guitarra esta sexcilfe cuando hay una sola cuerda en cala
erden, que sin duda es lo preferible v lo que esta en uso, mas si en cada grden hubiese dos cuerdas; aungue

fa prima sea sencilla, se dice entonces que la guitarra esta uble.

CAPITULO IV.

De la tripode o ma’r{m'na de Aquado.

0. Descrgpeion. Bsla tripode consiste en nn mecanismo destinado a sostener fija la guitarra para tocarla eon
desen barazo, y de manera que se aumenle cvanlo sea pusible Ia cantidad de sus voees. Se compone de dns pare
tes principales (vease la Jamina 27, Fizura {0 ma'swperierstoda ella de metal, y otva dufesrsonique SAit‘Vt‘,df‘_ hasa
a la primera,y que por tener tres pies did margen a adoptar el nombre griego que la puse al principio. La
parle uferior se compone de una columnila de madera spstenida por tres pies, que pueden doblarse (2) La par-
te superior & melalice del mecanismo entra pov su espigon o raiz a fijarse en un taladro profundo -que  hay
en la cara superior de I columyita: . es un boten con tornilo que sirve ‘para que el mecanismo metalico
se manfenga fljo 1 la altura yne se le haya puesto; /7 es un p_iinh, el cual entra en el taladro que tienen casi
fodas las guilarr.\s por su parte mferior, donde se sucle coloecar regilarmente wn botoncilo de madera 0 mar—
fil; £ es otro piton que entra en otro taladro proporcionads, que s hace en la raiz o Ilamese pie del mang0,
al lado izquierdo de como esta colocada la guitarva, el cual ha de estar hecho siguiendo la direccion del pila,
y de manera que el brazo largo del mecanismo no toqgue a la guitarra por detras at por arviba; # es un for-
nillo que apricla el wecanismo luego que se ha dadn a la guitarra (ya colocada en ¢l) [a inclinacion que se
quicre hacia el cuerpo; £ es otro tormille para asequrar el mecanismo luego que se ha dado al manco la elo-.
vacion deseada; /7 o son’ unos lornillitos que sirven para alargar el mecamsmo de modo que venga bien a toda
clase de guitarras; /' es tambien otro .fornillo gue empuja el brazo large del mecanismo para aproximar el -pig
ton swpesrior al taladro; ses la abrazadera o parte dende entra el aro wnferior de la guitarra; £ es wna ro-

dajita de melal adaptada de fal manera que los tres bracites de que consia puedan cder precisamente sabre

fos tres pics abierlos para que no se cierren.

({) Cadz trastr disminuye una {82 parte del largo de la cverda vibrante.

{2) Estos tres pies y teda la maquina desarmada se doblan de manera que purde colucarse todo Juatamente vou la guitarez en ana misma ‘aju. En
A .

eute casn se dobla el braza dul meranismo de metal, y se pone éste en el fon o de la caja débajo del mango aserurandale can unas presiflas te o

.

tra. A
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2. Tentajus gie reswttan del wso de la tr#pode. Desde lucgo se dejan conacer las siguientes: £ L gutlarraes.
ta tan gislada como pavece posible, pues solo se sostieae apoyando en los dos pitones que entran en las dos
unicas partes sd/idws que hay en el insirumento, de lo que resulta que todo ¢l puede entrar en vibracion stn
inconvenientes (1) 22 Bl que toca puede hacer uso coxnplcio de sus faculiades fisicas con ambas manos, para
que la guitares de toda la cantidad de sonide gque fenga, resultando de aqui e loflos casns un aymento con-
siderable en la cantidad de sus voces respectn de las gue produce colocada de otra maneva. Ahora nada «e
opune 4 que el aficionado se valga francamente de los recursos que la naturaleza del mstrumenlo ufrvm-,guia_
do por su gusto ¢ infeligencia. 37 La postura del guifarrista es natural y airosa, ¥y para las sedoras muy con-
veniente v clegante. Tal vez no hay instlrumento en que mas se luzea el personal de una schora. Es fambien
conveniente, porque hay sugetos que no se dedican a este iaslrumento, temerosos de dadarse del pecho,y con la
ma'qﬁna se desvancce este femor. % A Jos ojos del espectador se puede hacer que parezcan faciles las mayores
dificoltades (2) 52 Bl que haya aprendide la guitarra tocando en la (ripode, si alguna vez la loca sin ella, ad-
vierfe Ja venlaja de colocar bien sus manos, segun han aprendido en la aguina. Es incierto que habiendose ha-
bituado a tocarla en la tripode no se acierte 3 tocarla en ofra postura: la verdad es que en este caso se echan
de menos las venlajas que sc oblienen con el ven de la maquina. 6° El cantante que se acompana con la gui-
tarra conserva la actitad de cucr_-po coaveniente para la emision de la voz. 7% Los armonicos (leccron 43) se
ejecutan con facilidad y salen mas claros. 82 Se puédc hacer uso comodamente de los trastes que estin sobre

la tapa fuera del mango. (3)

CAPITULO V.

Condiciones para tocar bien la guz'farra.

. - ’
22. El guitarrista se ha de proponer egar a hacerse ductio del cugrpo sonoro, o sean las cuerdas, y se hal-
7 “nt . e . .
lara en este caso cuando se verifiquen las condiciongs siguientes:

(2 En la mano ¢erecha buen modo de pulsar las cuerdas § 40,) fuerza en la pulsacion, reasumida en  las

puntas de los dedos, y apoyada solasmeenfe en la muneca sin que intervenza sensiblemente el brazo en ella, y
alemas segwritlad suficiente para que los dedos de esta mano no pierdan golpe, aunque €sta mude conlinua-
meate de sitio

20 Suavided  en el hrazo drguicrds y soltura en el juego de los dedos de esta mano, acostumbran -
’ . - B - ’ .
dola a gue en los movimientos que hace desde la caja a la cejuela obre paralolamente  al mango, ¥ sys de-

dos lo hagan econ entera mdependencia unos de olros sin aprefar las cuerdas mas de lo conveniente,

3 < - ’ . ) ’ 'S .
({) El eelebre Sav, luego gue perfeecimé este mecanismo, sdmitié su uso, en términas que decia con Precuencia que sentia no se hubiera im entade

cvanda ¢l empezs 4 tocar 3 guitarra para haherle ucalo siempre,

rece sumamente dificil ejecuiar con Lrillantez v de  pris e N - . .. .. . ..
(2) Me pavece su ic ) ¢ brillantez y de  prisa {os pasages (s mayor agilidad sin el auxilio de la miguina. Can elects, fija la
guitarra. los dedos de la fzquierda bien amaestrados corren eanfiadamente sohre lag Crgerd

as que. les ofrecen SIeMpre un misma plane, 2 srinejanza del

teclsdo de un prann y los ‘de Ia derecha hacen o mismo en sy dominis.

(3) Uns vez eunpeidas las ventagas que ofrece la fijacion de la gunlarea, en espeeial la de hager que 1as cuerdas den todo el sonidy de que
sen capaces. v deferminads o wanera de verificarlo que es lo que furma uwna paste esencial de este metoto, entonces e jondra 12 atenet

T M : i netn en
el mejor medo de fabricar el instrumento.
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23. Despues de cstar bien ensciiadas las manos segun las reglas que se estableceran para su uso, la pericecion cof-

sisle en que ambas manos obren con eutera indepenaencia una de otra, cada una en su sentido, como si perteneciesen
4 . M - . . . - A4 M

a dos voluntades distintas, ¥ que haya tal equilibrio en el jucgo simullaneo de ambas, sea cual fuere la intensidad
del somido y la prontitud vy dificultad de lo que ejecuten, que en medio de todo esto se advierfa que ta

guttarra no se wmenea, antes bien parezca que esta fuerfemente sujeta.

CAPITULO VI.

Condiciones que se 7*0(/?({(37'0:1 en una huena gm'l,m'ra.

24, Es una egquivocacion ereer que un guifarrista se puede lucie en una mala ni en una mediana guitarra:
cuanto mejor sea esta, tanto mas se luoira aquel. En el dia se exige mucho de este instrumento, y por lo s~
mo conviene que sea bueno. -

25. Ademas e estar la g'ui'tm'ra bien construida y exactamente Zrasleada debe ser arvmoniosn esto es, que
duren mucho las vibraciones de las cuerdas prsanirs. Ha de tener sy digpmsown iguel; quiero decir, que los
sonidos de las cuerdas pisadas en toda su extension correspondan en volumen al de los bordones. He he-
cho muchns ensayos para madificar la forma y la construccion interior del instrumento, y ciertamente no
han sido inaliles. Yo poseo una que reune los requisitos que creo debe tener una huena guifarra.

26. En cuanto a la anchura de los aros, pienso ¢uo para que la capacidad de la guitarra en esta parte
sea tan favorable a los sonides graves como a los agulns, los aros por la parte de la curvatura mayor de-
ben tener poco mas de tres pulgadas, y proporcionalmenie por la parte superior hacia el mango.

27. Bl prenfe que me parece mas ventajoso es el que consta de una parte posterior y otra anterior, di-
vididas por una ramura longitudinal y profunda: en la parte primera se atan las cuerdas,y en la segunda o
anterior se apoyan. Este puenle, que creo yo haber inveniado en Madrid en el afio 1824, es el que se ha adop
tado en las guitarras huenas; es preferible a los gue hay con botoncillos colocados en agujeros que traspa-
san la tapa; aqueHos aumenian la solidez de su hase por la parte que esta pegada a la tapa, y es mucbo
mas ulil esta wmejora, porque asi el puenle soporta mejor el enorme peso del tiro que hacen las seis cuer-
das templadas al tono del templador (1), que nn es menos de 80 a 90 libras.

28. Tambien se ha de temer presente el angulo que forma la cuerda atada al puente sobre la cejuela que
hay en ¢l, pues en mi concepto es de suma 'importancia para la sonoridad del instrumento. Si este angulo es
demasiado obtuso, la cucrda, apoyandose débilmente sehre dicha cejuela, no da libres sus vibraciones,y en este
caso el somido deja de ser elaro, v ademas las vibraciones de la cuerda no producen grande efecto sobre - la
tapa; no obstante,se ha de evitar el extremo opueslo, esto rs, que el éngu!o sea muy cerrado.

29. Es conveniente que la prima y la sexta entren mucho en el sobrepunto, para que en ningun caso el
dedo que las pise pueda sacarlas fuera del mango, lo cval produce mal efecto.

30. Tambien es bueno que las clavijas sean de tornillo. Ademas de la mayor facilidad con que se les da
vuelta, tienen la ventaja de que con solo el auxilio de la mano izquierda se puede templar una cuerda que
s¢ haya desafinado en medio de la ejecucion de una pieza, en lugar de que en semejante caso se necesita

emplear ambas manos para fijar una clavija de la otra forma.

({) Instruments de acero en forma de horquilla, que presto en vibracion produce et La de la orquesta.

. 1340 /
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CAPITULO VII.

Condiciones relativas .al tocador y al lugar donde se toca.

M. Sitio convenionte pora focar, Ademis de una huena guilarra, es necesario que ¢l sitio donde se toca ~ca
armdnico. La longitud de las cuerdas, su poca fepsion y el modo con que se pulsan, hacen este instrumento delicado,
y vo ce puede perder lo mas minimo de sus voecces. Por rsta razen ereo que nunca se lecira  en oun teatro, por
grande que sea la hahilidad del guitarrista (4.3;Un;| sala cvadrilonga, medianamente grande, no haja ni tampoco
demasiado alta de techo, v poeo anuehlada, puede conventr wejor. El guitarrista hara bien en colocarse de ma -
nera que haya aleuna distencia de. é1 4 los primeros oyentes, para tener alrededor suyo una atmosfera despejada.

52 Kl gnilarrista debe ser duesio de fos corords. Despues de tocar en una buena guitarra y en sifio con _
wntente ¢] lucmuento del guitarrista depende de que sea dueiio de grodiwns la splicacion de su fuerza. Para es
te caso debe tener escogida una guilarra coyss cuerdas sean de un grneso proporcionado enfre st (2), v que es_
€ templada de manera que la tension de ellas sea en razon de la fuerza que €l puede emplear & su zusto (3)
Las guitarras templadas al tono del fempladsr suelen ofvecer buena pulsacton. Tambicn es neeesario que les cuer.
das no estén muy separadas del plano que .describe el sobrepunto, en cuyo easo se dice que la guitarea ey dorsm,
porcve los dedos de la tzquierda tienen gue hacer mucha fuerza para pisarlac. FI mdrito del fabricante consisle

hacer que las cuerd»s estén fan poco separadas dr las primeras divisiones de los trastes, gue parezca gue casi
tocan a Ia primera de ellas sin que cerdhes, quiero decir, que el sonido ha de ser claro.

33. Postura de la guilarra cumnde se ectnder. Fp esto caso es bueno que o mango de la guitarra esté
caido. hicia la horizental tanto como sea compahblo con la pmlbllrdad de ejecutar. Entonces hay precision  de
volver la mano izquierda hiacia el cuerpo de la guitarra,sus dedos vienen & colocarse naturalmente paralelos 4
los divisiones de los trastes, Y se.vuelve este brazo de manera que su codo toque al cuerpo. Es muy atil estu_
diar de esta manera, porqu# la mano izquierda ohbra despnes con mas facilidad 34 medida gne se va levantando
el mango hasta la inclinacion que el tocador ohserve que le conviene, que regularmente es do 20 a 25 grados.

34, Comrtene temes dae gitarrms.  Dursnte la eroca en (ue se estudia conviene ge:m[arqo en una z:m -
tarra cuya pulsacion ofrezca mas vesislencia a los dedos que aquella en que se ba de tocar para lucirse. En enfe
caso se ha de tener bien tantrada la pulsacion del instrumento que se toca, para graduar la fuerza conveniente, y
tambien para que las manos tengan hien conocidas las distancias que han de correr.

35. Pulsacion con /n< yemns y lns uimwe. Y mano derecha puede /s las cuerdss con las yemas de los
dedos solamente, 5 primero con ellas. y despues con la parte de una que sobresale de la superficie de la yema.
Estas dos pulsaciones requieren distintos modos de emplear los dedos de esla mano. Sin unas hay que encorvarlos
para coger ¢ agarrar las cuerdas: con uffas se ponen menos encorvados con el ohjeto de que la cuerda se deslive
por {a ufia. Yo siempre hahia usaco de ellas en todos los dedos de que me sirvo para pulsar; pero luego que of a
mt amigo- Sos;, me decidi 4 no usarla en el dedo prigar, x estoy muy contento de hakorlo heeho, porque la pul -
sacton de la yema de este dedo cuando no pulsa paralelwmente 3 la cuerda (vease la figura B, limina 2%) pro -

. 7 . - . .
duce- sonidos enérgicos y gratos, que es lo que conviene a la parte del dajo  que regularmente se ejecuta en

({) Para Incivse es indicpensable que se aiga con claridad hasta 1z mas minima de Jas delicadezns qur S€ cjeenten.

(2) La experiencia me ennvua que ol graesy de la prima debe cer up poce mavar de lo que pudices crgane .. Paps que v te ne paeezea demasiade, la

segundu purde ser un poco mas delgeds v 1o que eurrect onderic.

(5) bor esta razon no se prede dap regla Tiga acerca del orpeco ahsohire g dehien fener todas las cuendac, <ing. del que dehe haber entee ¢flen,



los hordones: en los demids dedos las conservo. Como es punto del mayor inferes, espero que a to menas por i
farga prdactica se me permitira dav mi dictdmen con franqueza. A

36. Venlajns ae torar con lus Jemas y wnas en lamans derecha. Consideropreferible tocar row wnmas para sa.
car de las cucrdas de la guitarra un sonido que no se asemeje al de Ringun otro instrumento. A mi  entender, la
guttarra tiene un earacter particular: es aw/ee, mrsnonzoss, metwrcodira - algunas veces llega & ser mageslunsm,
aunque no admite la grandiosidad del arpa ni del piano- pero en cambio ofrece gracias muy delicadas. y sus so-
nidos son susceptibles de tales modilicaciones v onmllin;sci}mes.que la hacen parecer un instrumento wz7clrrioco ,
prestandose muy hien al canto y & la expresion.

37. Para producir mejor estos efectos prefiero locar con uiies porque, bien usadas, el sonido que resulta es /oy

’
plo, melalico Y @ulee; pero es necesario enlender que no con eflas solas se pulsan las cwerdas, porgque  no hbzt‘y»
duda que entonces el sonido s ria poco agradable. Se toea ps-smie yamente la cuerda con la yema por la porrs te- e
ellw gue coe bacin of dedo pifoar, teniendo ¢l dedo algo tendido (no encorvado como cuando se toca con In ye
ma), y en scguida se dvslize la cuerda por v uie. Estas ubas no deben ser de calidad muy duras: se han de eor -
tar de manera que formen una figura ora/, ¥ han de sobeesalir poco de la superficie de la yema,pues siendo muy
largas se entorpece In agtlidad, porque tarda mwcho tirmpo la cuerda en salir de la ufia, y tambien hay el incon .
ventente de ofrecer menos srgwridad en la pulsacion. Con ells se ejecutan las volatas muy de priesa y con_
mucha elaridad. Hay que hacer aqui una excepcion importants. Los que tienen demasiado fargos los dedos no de -
hen tocar con ufias, porque con ellas se alarga la palinea que debe obrar sobre las cuerdas en cada dedo, y por
consigniente se debilita la fuerza de la potencia.

38. Algunos apoyan el dedo menique de la mano derecha sobre la tapa con el fin de dar seguridad a la mono
en su pulsacion. Este medio ha podido scr convenienle para ciertas personas, misntras la guilarra no ha estado [i.
1a, mas ahora que lo estd en la maquina ne considero necesario este apoyo, porque los dedos de esta mano fian
en el que les presta el antebraza v 1a muneca. A<l se cvitan ademas dos inconvenientes, d saber el peso de la fuer_
za que hace dicho dedo <obre la tepa, verdadero impedimerfo para que ella vibre,\ la exposicion de mancharla
com el roce de la yema, Otra ventaja tiene esta posicion,y es que la mano esta mas airosa y dispuesta & todos los
wovimicntod que Se guipran hacer.

3. Preferencia del nso del dods nedin al amnlarde la mpiran derecsa. Pava sacar de las cuerdas todo el teno que
pueden dar, prefiero en general el uso dol aedo wirdia de la mano derecha al awwlar, por ser mas fuerte aquel
que éste, Conviene que los dedos que pulean sean vigbrosos, para que con la pra’clica.vadquieran energia Y Swaeidnd

. - 7 7 « pa . . .
al mismo trempo, prestandose a todas las modificaciones y gradnaciones que convenga hacer del sonmido.

CAPITULO VIII.

Sz'qm'fi(.-a(?o de alyunas voces y abreyiainras; modo de templar la gquiterra, y medio de escoder

las cuerdas.

40. Se Nema piswry la gecion de los dedos de la mano 1zquierda apretando las cuerdas eontra el cobrepunto.
Liulsar, es la 2ccion de los dedes de [+ m no derecha jara hacer sopar las cuerdas.

° I3 7’ . . . , * - ’ . .
ledea, es el orden o arreglo de los dedostde ambas manos: se aplica con mas especialidad a la mano wquiers

da ()

Swbir, es el mavimiento de la mano izquierda hacia el puente. Pajas, es el movimiento inverso al anterior.

. . » - 7 e . s .
Jos alto, es hacia el puente. Mas bajo, hacia la cejuela. Hurinm adelante, hacia el puente. Hacia atrax, hacia

la ce_jueia.

. . . ’ . 14 .. .
Todas estas seis PXP]‘(’S]OII(‘S s0n relatlvas a los somidos Y no a la pOSlClOD de la guuarra.

(!) .iunque nao es castellana la palabra dedeo correspendiente & la francesa drigier, me he visto en fa precisiun de aduplarla con el fin de avitar un

erreunloquin para indiear el gurgs opdinads en el movimienta de loc 7 dos de ambas moaes

< 1=0n



4. Division anteriores la que ests hicia la tarvaja: division posterior, la que esta hacia la cejuela.

42. M. . Mano derecha. M 1. W no izquierda: p. pulgar: Zindice: w2, medio: & traste: cowp.  compas:
2nlere, intgrvalo: we acorde, eguss. equisono. o

43.-Pgra que el discipulo pueda estudiar, es necgsario que la guitarra esté Zesmplude. Bxplicare uno de  los
modos que hay para cllo. . _

Se pone una cuerda en cierto grado de {ension, para que sirviendo su sonido de t¢rmino comPi‘”’a“v” se fem -
plen las déma’s por ella. A este fin adoplo la sex/e (§ {8), la cual,atada a la clavija, se aflojara de manera que
no dé ningun sonido, v luego se ird subiendo muy despaeis hasta que suene com claridad, pero de ?”"’M‘ fue
la clavija (d» madera) haya dado poco mas de media vuelta. En tal disposicion, esta cuerds pisada en 5 11‘5‘51"' da -
ra el sonido que corresponde & la gwiwfa al aire,ls cual se ha de poner unisona con clla. Desde la guenla ,

: 4 4 : raon ! 1. 1o iente:
r{vspues de templada, se procede sucesrvamente a templar las demas cuerdas con arreglo a la tabla siqu

, . N B
La cuerda 67 pisada en 5 fraste ds el sonido que corresponde a la 5

2]

L ISSOROOSTIOY - LU T: DO LI b, O S 4

) ) 2

| F S /S S 71 VOO 3 al are.
'

LA, B° visada en 40 raste . Cerrteresanieb e arae b enere rbeveeranneteannee .. 20

P
| 7 2% LS S e eeterecsnen b st e Pz;im:l_.

44, Para aprefar las clavijas de Jas guilarras que no tienen mecanismo en esta parte, se sube la mano dere
cha hasta la cejuela, v alll sirve de apoyvo 4 la tzquierda. Por medio del wmecanismo de laton que se adapta 4 ca.
da clavija se les da vuelta muy fécilmente con la mano izquiérds sola. En este caso la cabeza de la guitarra tie -
ne la figura que se ve en las dos de la lamina 2°

45. Templada ya la guitarra, conviene hacer ofra operacion para ver si estd o no afenada. En esle caso se
procede por octavas, Primfjramen{e se pisa la cuerda Zerrers en 2V traste, y por este sonido se afina el de Ila
grisle al aive (su 81 haja); luego <e pisa la gwiwte en 29 traste,y por csle sonido se afina el de la segeunaa
al arre (su 8% alta); pisando la se wwer en 3% traste davd el sonido de la cwnste al aive (su 87 baja) ¢sta pisada

en 2° traste dard el sonido de la preme al airg (m 8 alta) La serfe se afina con el sonido de la cuarta en 2¢
traste.

46. Para templar la guitarra 3 un fono regular es bueno usar del templador ( § 27), que tocado Zzeromente,

conira un cuerpo que no sea hlando, se pone en vibracion produciendo wn sonido claro, con el cual se pone unt
sona la cuerda gwin/m  al aire

47. El dﬁmonmlo, antes de poner una cuerda de Zvpo an la guitarra, deseavia saher st sera huena @ no. Para

conocerlo hay la observacion siguiente que ofrece bastanie seguridad. Se toma con los dedos pulgar € indice de

ambas manos una poreion de cuerda de aquella longifad que ha de tener puesta en la guitarra, se la mira  al

trasluz tenidndula basianie firente, ¥ entonces sin aflnjsria, el dedo medio de 1p derrcha la toca ¥y pove en vibra_

cton. 81 mienlras estd vibrando se advierte devfimided en iodo lo ancho que cogen sus vibraciones, regularmente

"es buena;pero si aparecen algunos 47/os en medio oue turben dicha diafanidad. , posilivamente es mas ¢ menos

mala. En este caso se va cogiendo olrn tanto de la cuerda sobrante,y e cuando en cuando se la ponc en vy

bracion ‘del modo indicado para repelir -dicha pruebd.

48. Puesta en la guitarra se la pisa en el {2 ‘ traste, para ver si da aféwmder 1a octava alta. Si la da un poco

bajr se guila v se la vuelve 4 poner al reves, esto es, cambiando los eabos , ¥ ast suele dar afinada dicha oc -

tava. Si desde el principio la da mas a//g de lo que debe, regularmente no se la

puede aprovechar aunque  se
l’llPIVd.

Antes de atar las cuerdas de tripa al puente se les ha de Iimpiar el aceite con que suelen estar untades para

conservarlas v al efecto se pasan varias yeces por entre una badana ¢ un trapo fino.



PARTE SEGUNDA PRACTICA.
sr.__t_-:cmN- I __. . LECCIONES.
CAPITUIO I.

© LECCION I'

Modo de armar la tripode : colocacion de la guitarra y del tocador.

49. El discipuln toma Ir porcion inferior de- la tripode (§20) con 1n mano izqniérda, y poniendo hicia arrib«
los tres pies, los abre cuanto puedan dar de si; muove luego la rodaja de metal hasta que cada brazo de ella ven _
ga 4 caer encima de cada pie, para sujetarlos € impedir que se- doblen. Entonces vuolve los tres pies hicia aba_
Jo y los coloca en el suelo; afloja el lurmllo A (que ha de quedar 4 1a pwte derecha y Px[m’jm') ¢ introduce en .
el taladro de Ja columna Iy raiz o espigon de 1» porclon superior ¢ metalica de'la maquina (§ 20), cuidsndo
de que ¢l hrozo largo eaiga & su izquierda; le levanta sobre su eje, y procura que esté en la wisma direc .
elon gue uno de los pies de (n porcion tuferder (1) y en segvida aprieta el tornillo 4 con Io cual queda ~sesu_
rada In union de lss dos porciones de 1a maquina.

50. En este estado afloja los tornillos £ /, «, v tambien el tornillo 7, para dejar algo caido el brazo lar.
go por su propio pe<o,y estando todo en disposicion de recibir l» guitarra, coloca la maquina 4 corta distan .
cia del lado derecho de la silla donde se haya de sentar, dejando entre ambas coses el espacio suficients para-
entrar y salir sin tropiczo, |

54. Despues se levanty par  saear la guitarra du su caja (donde ha de estar siempre guardada) y lo hace
del modo siguiente: intraduce por la tarraja y entre las coerdas dos dedos de la mano derceha, dirigiendo sus
puntas hicia el mastil con el fin de levantar la guitarra,y si es necesario pone su izquierda sobre el mango
para ir sacandola § pulso § mmy despsrio. Se necesita cnidado en esta operacion pora gue ne padezca el man-.
go 6 la caja do la suiterra: la colocacion de aquel es muy delicada, porque esta espnesto 2 perder su correspon _
dicnte disposicion a la menor fuerza que se haga con l, '

52. Cogiendo I guitarra con la wmano izquierda por la raiz del mango,la lleva & ponerla en la maquina, y -
despues de sentarse, tienla con el dedo medio de 1a mano drrecha ¢l taladro que tiene Ia g‘uilarra en su parte
inferice, en el cual introdupe el piton & del brazo corto de fa maquine. Laego que hays entrade, mira por de -
lante si el aro inferior de la guitarrs encaja bien en la abrazadere’S; y una vew adaptedo, coge la guitarra con
la derecha por la parte anterior de la raiz del mango, suelta la izquierda para tomar con ella el exiremo su._
perior deol brazo largo,y deja ca r paco 3 peco la guitarrs hasta introducir ¢ piton de esle brazo en el ta -
ladro que hay en el mange. $1 dicho piton no coincide exaciamente con el ref~rido taladro, s¢ l¢ hece venir al
lugar correspondiente danco vueltss al tornillito o hasta que el piton entre bien, v despues sc aprieta agqual .
Cuando ya esté asegurada la guitarra en los dos pitones falta ajustar I abrazadera S para que el instrumento
gitede smrto por dfilanlp, lo que se comsigue pasando ¢l Lrazo derecho por encima de la guitarra bastr foecar
.con la mano el extremo anterior de la abrazadera,y <on la 1zquicrda sc mueve el torrillo ¢ hasla COﬁS°g‘~I1iP
que la guitarra quede del todo asegurada por la referida pieza.

53. Se deja entender, que si el piton del brozo large no pudiera cotncidir con el taladro de la raiz del man _
za por ser,grande o chico el tamaiio de la guitarra, habria que alargar ¢ acortar el susodicho hrazo 4 Bene _
fiho “del torpillo @ si por igual razon fuere neecesario hacer una operacion analoga en el brazo corto, se con ..

seguiria con los carrespondientes movimientns -1 terrillito f£.

(4)" Esta circunsianeis o< ‘svmomente -;hipo!-tantf-,,porque 16 hrkiendo coircidspoia en la direceion del hbrazo largo v o de wno A+ Jos “pies, el pesi del.

. manen de la Suilarm _gerfa cansa ipevit-hie de s carda. ,

> 4340,
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' ; diset ‘tiene amarsela juntamente  con
9% Afianzada Ia guitarra del modo que acabo de decir, el discipulo tiene que aproxim J

. ’ I4 sfapls —ik 1 \n""
-, s . . . . ’Pl'("”"'.'l:l o aparfar Id U8 By “:.,‘ '
- da méquina. Para esto, y generalinente para todos los casos en que baya de acere: } :
. . o~

-

con los dedos gulear ¢ indice de la mano uzquierda el extremo superior del hrazo lango .\v 1a p'uni:l ‘(.{v la ::1;1
del mango, asegurdndolos con firmeza uno conh"a otro, y cogiendo con la d"rc”cha la raiz de lIa pm.,( m'n metialio
. Ca Lor cerca do la columna,]ovautara’ la tripode con la guitar‘ra,y la colocara de*‘ manera qu’r'la maquina togue
4 la parié exterior de su muslo dprécho,y ¢l mango de la guitarra este mas inclinado y provimo al cuerpo que
la e1ja del instrumento. | 7 )

5. Si conviene que la guitarra est¢ mas alts, afloja con l» mano derecha el t‘”"“l.l“ .-1,5 sentado “”"f" e

14, pope la misma mano sobre la parte superior de la columna, mientras que con la ‘“I“.‘"”i" cour la raz df.l
mecanismo metdlico entre los dedos indice y medio, y 2 pulso la sube cuanto sea necesario, apretondo en segui
da el referido tornillo. ,
- 56 El mango de ]a'guitarra ha de tener la inclinacion de unos 2H grados po~o mas o 1!1“:)(;&,({{1“ Py COmMO S8
ve en la limina 1% con corta diferencia; y para ponerl~ en esta situacion, el discipulo sujeta la gmlarra con la
mano izquierda del modo dicho en el § 54, afloja el tornillo 'E, y le mueve por la corredera hasta el punto
conveniente, en cuyo estado le aprieta. )

57. La guiterra ha de estar colocada de manera que su tapa,lejos de caer perpeddicularmente ai hll“i"y.“’ tn~
cline un poco hacia el pecho por la parte superior. Para ejecutar esle movimiento, despues de coger la guitorea
con la izquierda por la raiz del mango (§ 13,) afloja el tormillo 2 con la derecha, azarea con ecta misma m-.
no la caja por lo ancho del aro en su curvatura mayor y superior,y uniendo la accion de ambas manos, tnelina
el instrumento hdcia atras cuanto sea menester, apretando en fin el tornillo # con tada <eguridad.

58. La inclinacion de que he hahlado en el parrafo precedente ha de ser tan poea, que el diseipulo, sentado
natvralmente; no pueda ver las cuerdas, pues desde el principio debe acostumbrarse a aceslorius af tivnto con
wna y ofra maxno, yu que asi lo ha de hacer por precision en adelante cuando haya de veapar su vistn en
la lectura de la misica. Asi se logra tambien que el cuerpo se mantenga derecho, sin tocar i Ja caja de la g
tarra con el pecho.

59 La postura del tocador ha de ser natural; su cuerpo ha de estar derecho, sin inclinarle beta adelante oo
mo para asomar la cabeza, ni memos hacia el lado 1zquierdo, como generalmente lo hacen los prineipiantes, sien_
do asi que en caso de alguna inclinacion convendria mas que fuese hicia el lado derecho, para dar de eda suer_
te anayor fuerza y apoyo al brazo de cste lado. La altura del asicnto ha de ser proporeionada para gque el pe _
cho quede descubierto,y al intento conviene valerse de un taburete con

rosca como los que < wean para foear
‘el piano. Sentado de esta manera, saca naluralmente

las piernas sin ponmer una sohre atra. Las sefioras qued-n muy
airosas si_apoyan el pie izquierdo en una banqueta.

60. Sin embargo, cada uno debe escoger la posturs que mas le convenga para presentarse asradablemente & la

festar dos ohsorvacionns qu Ia practica
12 La raiz del ‘mango ha de venir 4 caer un poco mas a ls 1zquierda de la l{pes
- suerte gueda expedita la mano izquierda pera obrar en todos los trastes,
S2¢ 7nwczece, § no en el apoyo que pudiera prestarla el cucrpo. 22 La elovacion del mango ha de ser fal,
.que Ja mano izquierda pueda recorrer comodamente el diapason dn wn cahp 4 otra, st
en los primeros trastes,y sin dificultad cuando ohre en los demas. B
se habld en el §33. . ' '

64. Atevdiendo & la importencia de lo dicho’ en nsta leccion relativamente £ la oo

vista de los espectadores. Con este motivo voy a mani me ha ensedado :

media del enerpo, pues de esta

827 fiar pas gie en la fwerza oo

. mansarse cuando ejecute
ste. punto admite las modificaciones de que

lacacion de | guitarra, voy
: fijar bien en memoria, para e _
pode (§49')5 “n el segwin’y Gea la gaitar

1 la ahrazaders (8852 v »% )i en

. ) Y en el guinto da al instrun
quiere -de “altura € inclinacior,segun los pdrrafos 55, 56 y 7. Para

, ) ., , . - .
a reasnmir lo expuesto reduciéndelo 4 cinco movimentos, que el discipulo dehn
jecntarlos siempre por el mismo orden: en el pramero arma la et ‘

ra de la caja (§h1:); en el fercero la asegura en los pitones y e

' : 8 ) ) . el cwasrlo
_‘pone cerca de si la guitarre junta con la miquina (§ 54

wento In%.gr'ados que

. cualquiera modificanion que el diseipulo
Ta,hia de tener my

interfe hacer en la postura de la miquira ¢ de la guita - .
: . : ¥ presente lo preserito en Joo
< )S

’ -
i irel arra _
- fos susodichos, v prircipalmente en el 54. parra

&

s
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62. Si se toca

fa guitarra sin la tl‘lpode se puede colocar su curvatura concava inferior, biéen sea sobre
ol muslo Zzguiesdo, bien sea sobre el derecy %a, despues de haber sentado el pie sobre una banquetilla que no
tenga mas de una cuarta de alto. Apoyando la guitarra bobre el muslo izquierdo ofrece mas desembarazo pa-
va locar, porque la mano ‘derecha, que, sezun se divd. es la mas importante, cae cerca del cuerpo,y no su-
cede asi cuando la guitarra se apoya sobre el muslo derecho, que entonces se separa dicha mano del cuer-
Po.y por lo mismo debilita mas su accion. Kl primer mdédo es mas propio para los hombres; el sevundo
para las sefioras. En ambos casos se puede arrimar ¢ no la guitarra al pecho. En el segundo modo que
va indicado, el dedo pulzar de la mano izquierda tiene que trahajar mucho para atender & w» lietnpe a
la_correspondencia de accion que debe haber entre’ €l v los dédos que pisan, y a sostener el equilibrio que
ha de guardar la guitarra, puesta como estd, dl"d'noslo asi, en  balunza. Arrimandola al pecho,la accion de

aquel dedo pulgar se disminuye, pero sucede que el .cuerpo no se puede mantener derecho.

| LECCION 2

Modo de pulsar con el lfe(la pulaar de la mano derecha.

63. Supuesto lo dlc}o en la Iocuon I7 el discipulo pone su antebrazo derecho sobre la curvatura ma-
yor convexa de la gmtarra., hace un esfuerzo para alejar el codo del cuerpo, y sin mover el antebrazo -
rige su mano hdcia la tarraja, ahuecando bien la mulieca; estiende los dedos de manera que formen line-
as rectas con el antebrazo, evitindo que se tuerzan hdcia el puente, como suele suceder si la mano ests flo
Ja4 que es como se ve en 1a :figura 5" de la lamina 2° (1)} Kl sitio donde debe pulsar las cuerdas ha de ser
como a seis dedos ae distancia del puente. nqui es donde debe fijar la pulsacion. Colocados asi, pulsa (§ 40)
primero la cuerda sewlu, luego la . guinin 'y despues la cuarta (§.18), todas con el dedo pulgar. Cada
vez que este pulse, ha de dcblar su dltima falange de manera que apenas se mueva el resto del dedo.Repe-
tird esta operacion varias veces, principiando en la sexZs y. concluyendo en la. cuaria, y tambien a la in-
" versa, desde la cwarla hasta la sexta, siempre stz menear la mano. Bs de entender que mientras fan-
to, no ha de mover la mano de un sitic, ni la ha dc mirar, pues uno de los objetos de ests leccion es
que el dedo pulgar afive a pulsar cada una de las tres cuerdas indicadas.

64. 51 discipulo advertivd, que cada vez que el dedo pulgar de la derecha pulsa una cuerda, la guitar-
ra hace un movimiento pequefio hdcia ‘atras (2), que es necesario evitar desde el principio. Al efecto pone su
mano izquierda como para abrazar el mango de la guitarra por los primeros trastes,y sin arrimar los de-
dos de adelante 4 las cuerdas, coloca el pulgar hdcia la mitas de la anchura del mango por detras, dobla-
-do por su dltima falange, y de consiguiente apoyando consianlemernle contra aquel la punta de la yeta, o -
mo se ve indicado en la figura 8 delaldmina 27 En esta actitud cada vez que el pulgar de la derecha prl
sa una cuerda, el de la izquierda hace al mismo tiempo un corto empuje hacia adelante para contrarestar
el movimiento causado por dicha pulsacion. dstas dos acciones de ambos dedos han de ser stmulldiens.

.65, La educacion del dedo pulgar de la mano delec}m es sumanente importante, porque acostumbrado ;i,
no- mover mas que su ultima falange, contrxbuye por su parte a’ que no se mueva la mano. Lo mismo de
}wn eJe(*utar despues el mmdice y medio 4 su vez. «n esta circunstancia, esto es, en que los dedos que pul-
sen lo hazan. si es posible, no moviendo mas que sus ultimas falanges, comnsiste lograr una pulsacion segura
Y vnm‘"'lc“a (3) _

66. Figurese el discipulo una mano de madera que encajase en el auntebrazo por la mulieca; que en es-
ta’ juntma hubiese un tornillo que la dejase sin juego, y.que los dedos indice’ y medio tusiesen gozues so- -
Jamente por sus dos penulnmds articulaciones, vy tan solo por su ultima el pulgar: asi ex como se ha de l“""‘:

ponen usar de 1a mano derecha.

(1) En la figura de la lomina {2 los dedos de 14 mano derecha no fienen tan buena dircecion como los de las fizuras 4%y 6% de la Limina 9% Los de ln dercha o

¢ indican mas suuvidad en aquella que en ésta -
(2} Comiene que Ia gux!mr« Yenga este movimienio osc iIl{nrlD, para que la mano uqmﬂ«da no se, resienta de li durezn que resudtavia de dir major sujecitn
.1 instramento, .
f5) La edgeacion do esta mano estd muy descuidada, a P"“ de que debe wer T !’Nmé‘ra atencion del zml.n‘na!m l)mql’m ella es la que produce ¢l <enidg, lur{
19
L ha mi amiro Sor estiba hien diche, porque su mano derecha pulvaba con enerzia.
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LECCION %' )
Modo de prsar con los dedos de la mano tzquierda.

67 K1 discipulo leers primeramente con atencion la escala cromatica numero 1%, a fin de enterarse de
la loealidad de sus sonidos en la guitarra, esto es. las cuerdas en que se ejecutan las notas, y la série a
‘que pertenece cada una, s\ es grave, aguda o sobreaguda.

68.En seguida coloca su brazo derecho come en Ja leccion 2% mantiene estirados sus dedos. y estudia
,la‘escal,é numero 2°, enterindose de las localidudes de las notas con el auxilio de la escala cromditica ni-
mero 1° y colocande los dedos de su 1zquierda cerca de la division anterior de cada traste(g. 16). (»
Es sumamente importante colocarlos en este punto y no en otro del traste, porque con poca f{uerza que ¢}
dedo haga al pisar. la cuerds Vapoya por necesidad en la division, y asi resulta el sonido claro (27 por el con-
travio, cuanto mas se desvie el dedo del punto indicado, retrocediendo en el espacio del traste, menos cla-
ro sale el sguido, por mas que el dedo apriete. Twmbien cuidara de encorvarlos de manera que la ultima
falange caiga /J(.Jz?:e/zrly'(-z//az'llle//te sobre la cuerda,a cuyo efecto sacara bastaute la muneca,y procurara a-
Simismo que ol pisar, la direccion del dedo sea paralela en lo posible a las divisiones de los trastes.(Véaye
la figura 7 de la ldmina 2%) El pulgar de la derecha pulsard las notas de los bordones de la manera in -
dicada en los §§ 63 v G4,y el incice las de las cuerdas.

69. Para que el discj_pulu se forme idea exacta del modo de plsar de estos dedos, se ha de figurar que
el dizpason sobre que estdn tendidas las cuerdas es como el teclado de un piano, y que los dedos han de ca-

er sobre las cuerdas 4 la manera de como caen sobre las teclas de este.

ESCALA CROMATICA . N° £,

Cuerdas.  s¥xmA QTINTA CTARTA TFPCFTY © sKCIARA PRIA

Trastes. 13 14 15 X8 17

5 Pl

i I

Yoces ... HE k1 SOL LA SI DO RE M IFA SCL La St bo RF M F_x SCL LA« S8T DPC PF ¥ B SOL It

S~ \_M,/\M__,/ S i c
sxsres. Regraves Graves. Agudes, Solrrt*agndf‘s.

(1Y & nalore ol 2 e de L ) " » ! ,
1) Sinalicé ol tndige de la mano .d_exuh.a con un t oy lus demds por sy orden con los numgos § %y .

{(.)'i.'l desca I * s g M .
Catielstt Uy jagen 2as uerday  pisadas subre d S ] 5 RN S H ]
'] ‘ € C f.i ‘ 11 1 {4
[ i anivrioy I trast mfh 3

3 4

) . - ]{ 1 N ‘d"d | P {(}..-.] ~..']d.l {ems: t -ni } trdi
v I P 2 il sue 1(‘\) or esla rzoen ¢ t s cuerda LS 3 TTEVS & AT A 3 ¢ Crn 2 v Loy demas gistrumen Us e cuer que an [ 1

§ n { Sulladra o ceder n purera g
{ 0 lieney
.

diwicion de brastes.
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ESCALA DIATONICA. | | N 2.
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i ;- ) A : _ ‘,q . I . ; a ; : a
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. SEXTY i QUINTA - i QUIRTA TERCFF 2 i SFCUNPA : PRIVA

Trastes.... 0 4+ 5 0 2 3 o0 ¢ 3 06 2 o0 I 35 0
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mano izquierda,

' a
LECCICIY 4.
Ejecucion del semitoro v tons von focos los dedos de la ezquierda.

70. Mientras el diseipulo ha estado ejecutando la l(;.ccio'n, 37 ha poedido mirarse los dedos de ambas ma-
nos, porque el vbjclo era conocer lu localidad de las notas en todas las cuerdas en los cuatro primeros. {ris-
tes, colocandolos segun las reglas dadas en dicha leccion; pero desde el principio los ha de acostumbrar a que
atinen a pulsar y pisasr las cuerdas sin wdrasrias, con el fin de que la vista esté unicamente ocupada en
leer con alencion las notas y su valor. n

71. Ko 1a guiturra cada traste es un semitono, de modo que pisando una cuerda en dos trastes consecu-
tivos, se forma un sewiloro (letra « ). Kl tono se e\jeéuta poniendo un dedo sobre uma cuerda en ‘cual -
quier ftraste y pisando despues la miswa cucrda, no en el traste inmediato, sino en el que sigue, esto es,
al- tercero (letra b ). -

72. A ejecutar el ejemplo de esta leccion ¢l discipulo se podr‘a' mirar los dedos de la mano izquier -
da dos ¢ tres veces para enseliarlos 4 que se coloquen, pero no” mas: ellos deben colocarse sin mirarlos,
y mo se debe cesar en este estudio hasta conseguir que lo hagan y$iw Lilubear y coR swavidad, es decir,
apretando poco las cuerdas, pues esta serd la prueba de que lo han aprendido bien. Fulsara todas las ‘cuer -,
das con el dedo indice de la derecha.

73. Ahora el discipulo se propondrd ejecular el semitono y tono en cualquier otra cuerda y en otros dua
lesquier trastes sin que los dedos titulicen, pisando con swavidad y sin mérarfos. Si algun sonido no sale
claro suele consistiv en que el dedo mo pisa cerca de la division anterior (§. 68), y se enmienda corrvién-

dole un poco hacia ella sin mirarle. (1)

Sl<‘MITO$O SITIENDO. SEMITONO BAJANTO. TN SEBIRRDO. TONO BAJANDO,

]h‘«].(.(. e E.--) I e 3— 4 4 x5 ] I ’ 1 3 '3 4 4 9 ' 3 b4

fraquserda. {

. P b b, bha _ b
~— —ﬁ‘f jaa _b'H'——n 4 2 ”
y 4 ] H T 2 [ i
7 , i I :ﬂ i I 1
o
Fnla ;JEma.{) e @ e Forea B e B 5 4 3 e 4 F .o B3, B 8 50 T e, S SN |

Tractes,

(4} Durante el estudio de las p'x-'imera.S' lecciones, ¢l discipule puede colvcarse delante de un espejo para rectfivar Ia postura de sus dedos en »1,_‘1_

s de mirarlos divectamente,
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LECCION §°

La mano wzquierda contribuye a producir sonidos llenos y redondos.

74. En la leccion 9lel pulgar de la mano derecha ha aprendido-d pulsas, y en las siguientes el dis-
cipule ha aprendido .2 conocer la localidad .de las notas, y a ejecutar el tono y semitono sin. mirar sus de-
dos. En esta leccion aprenderé el modo-de emplear los dedos de la izquierda sobre las cuerdas, para que
esta mano contribuya por s« parfe a producir sonidos Henos y redondos.

75 El objeto final que se ha de proponer ¢l discipulo en su estudio ha de ser sacar mucho y buen
tono de la guitarva: para ello es necesario qiie el instrumento se halle Zzmdri/ en medio de la mayor a-
gilidad que puedan wsar las manos cuando ejecutan lo musica. Por esta razon debe poner un cuidado especial
en que el dedo pulger de la mano izqﬁierda corresponda, con el corto empuje que se indico en el (§ G4),
a cada pulsacion de los dedos de la derecha. Este empuje sirve ademas para acercar las cuerdas a los de-
dos que las han de pésas, presentindoles el mango, y evitando asi los movimientos demasiado grandes que el-
los tendrian que hacer para emcontrarlas y pisarlas si cediese aquel. Por este medio se consigue fambien que
la fuerza que se emplea en pisarlas se aproveche mejor, porque se halla correspondida al instante por la que
hace el pulgar. Kn la simuliancidad de estas dos acciones, de preston del dedo o dedos de adelante y del
empuje del de atras, conmsiste el conseguir que los sonidos sean ewos Yy »edondes, circunstancia sumanente
. apreciable, y que por lo mismo debe estudiar el discipulo con cuidado en el periodo siguiente, que pwlemrw
con el dedo indice de la derecha, sin mirarse ninguna mano, y corrigiendo la falta de claridad de los soni -
dos con alargar los dedos hacia la division anterior. &i el discipulo ha estudiado con cuidado la escala nu -
mero 12 de la leccion 27 se acordard de la localidad de los sonidos, y entonces pondra todo su conalo en
fijar bien la vista en el papel para no equivocar Ja lectura de las notas, seguro de que las mas veces los
dedos se colocarin donde deben, y 3 poco’ que repita la leccion lograra tocarla sin equivocarse y con soltura
Aqui debe poner en prictica todas las cbseryvaciones que van hechas para colocar bien los dedos y sacar el
tono redondo. ‘

Parecia natural pisar el sa/ v el s de los compases 17y 7%con el dedo 3° pero es mas comodo

y-util pisarlos con el 4% En el compas 11 se pisa el »¢ con el dedo3°

Compas. 1 — 7 .
" 4 3 r ]
| H 4
1 1 [ EQ_ r)
E& r I..i L \ 4 { i 'y = r \
s A ’ . 111; ) 4 — i 4P
. 3 F i 3 4 [ J l ! il AP
". \J/#_; } ‘ 1 [ ] >— ! T L' f‘?—"\:

LIECCION €

. ’ Y rs s . - .
Continua lu practica de la misma  doctrena .

76.En la: Jeccion 52 el dedo pulgar de la mano Zrguierds no ha tenido que resistir' 4 la vez mas que

a un dedo de los de adelante; ahora en esta tiene que aumentar su resistencia, porque pxaan cast siempre dos

'deos a un tiempo.
que deben sonar dos
win lienpo, ;m//mda.s' con los dedos dndice y mea/zo de la derecha, do debe . estrafiar que los dedos de sy |

1zquierda procedan con peleza 0 dlflcultad o pero- confie que’ l& repetluon de actos los hara ovbedientes.

77. El dsscxpulo despues de haberse enterado de la localidad de las notas, y de
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78 . Coloca pues sus manos como en laleccion anterior, 3 empieza a estudiar el compas 1 re[;itiéhdule has-
ta que los dedos le ejecuten con soltura y siw welrarfes: pasard luego al 2y le estudiara del “isuo modo;
S seguida une los dos; continda estudiando uno despues de otro los compases 37y 4" para unirlos despues, y
no pasa a estudiar los otros hasta que los dedos ejecdtan los cuatro anteriores del mismo modo que el primero.
En el compas 4%l s/ se ejecuta pisando la .cuerda Zercera en 4" traste. (Lease la leccion 16y la ta-
bla de los equisonos). Del mismo modo se ejecutan los otros s/ de los compases .7, (i 12y 5.
Tengase presente la correspondencia de accion que debe haber entre los dedos de adelante de 1a 1z~
quierda y el pulsar de la misma mano (§ 64). .
79. Liuego que ha sonado el ¢ del compas 7°se levantara el dedo 3% que le pisa antes de que suene
el 227 siguiente.
Se ha de llegar a tocar esta leccion sin que la mano.izquierda se mueva de un sitio: a este efec'-

to se mantendran siempre abierios los dedos.

Compas.. 1 o~ |2 | 3 - '4' " | e L7 0 4 —
Wﬁ—:& ety Pier Ta 1T P

Uik

) I : 1 .
p e e M (12 e ] e o 1D
A ; I“:’:gé:i::ﬁ:é*:—ﬁig——ﬁﬂ—g‘———ﬁ =2 -—-.'F:ig:r—:?gj—‘ ] ﬂ

L£ CCION 7.
Pulsacion de los dedos pulgar e dndice alternando.

80. Cuando los dedos pulgar ¢ indice dv lu mano dericha pulsan a-un tiempo dos cuerdas, el indice di-
rige su acecion hacia la palma de la mano, y el pulgar, doblando su dltima falange, queda aespues de haber
pulsado sobre el indice, formando los dos tomo una cruz (figura 6" de lx limina 27), para lo cual el pulgar
pulsa la cuerda un poco mas adelante que el indice la suya. Asi se harin las dos notas sof s7 (letra o),
y despues lz do (letra 4), y en seguida las de la letra ¢ allferwanao. Vasa despues el discfpuio al ejer-
cicio letra o/, para practicar el modo de pulsar que ha aplendldo? repitiendole hasta que los dedos lo ha-
gan bien sin mirarlos.

B A fin de que el diseipulo no se fastidie del estudio puede aprender el wals siguiente, cuya ejecu -
cion ey la practica de la doctrina establecida en- esta leccion. Ademds de tener presentes Ias re glas enunciadas,
estudiard esté wals sin mirar sus dedos. Pisara el fa del compas 3%con el 4° dedo sin mover los otros dos
de /o do. Sus cuatro dedos deben estar siempxe tan abiertos como convenga para yue la mano no se mueva
en todo el wals. Los dos puntos que hay & la izquierda de las dos barras de la 1,slmera parte indican que.

se repite aquella parte, asi como los otros dos que estdn 4 la derecha denotan que se réyite la sebunda

a boe i i i i
A 3! | — e — -
7 T X [ R —F
EJENPLO. f—8—— 5 ]
. J P 14 _ ' P -

| T [ P | |
Compas...1 = | B e BT R —
mem e e -

. b i -
EJYRCIFIO A, fa i oo fo o S # et —d—d——c r
p P b 3 :
. x o
Compas. 1 _u 12 _'J - , ﬂ |
1 (2 Y
WALS va <




LECCION 8

Contrnnacior de la miswe  practica.

» 3 - . 3 N e O % g s et ‘rl .}'i : ! y e 3 .”
89 Aden as de Ty el servincia de s veglas preseritox er las Jeeciones ptucdontt‘.sj ésta exige olros cuidadon: 1 Se I eran

Los - notas ¢£vm]>|‘t-11(!i(1;ns en el trozo. A para cnferarse de su focalidad y de fos dedos que las han de ]”.’:”73"‘1
e . ' NG S TR alterpats te. 27 8e estudiars cada .compas jor se
pulzar & indice de la derecha piilsaran las cuerdas alterrativamente. | I =
]Mmdn' hosta que los dedos obedezean sim 2 irerlos, 3% La mano izquierda mo se moveri, solo si los dedos,
el pulpar que estd - detrds responderd con su empuje 4 la presion de cada uno de los de defarte, jrocu
rando que haya simultaneidad en estas dox acciones 47 Fl dedo pulvar de la deévecha doblard su dliima fa_
'lm e 4 pada pu‘li;g('mn: quedando despues e haber pulsade encina  del indice.5" El irdice de derccha, st -
pulsa con wuia , ~¢ ha e separar de la cuerds para xacucirla al tiempe de pulsarla de la 1 anera que se dija
en o1 §.37, hiri("udnln por la parte interier: pulsa con ki yena sola, ha de coger Ja cverda con dsta pira
asegurar la pubsiacion en tal caso e dedo dele formar hastanie  arco pues cen este consisfe  la f-'uer/.u que,
ellos han de tener: pulsando con ura el (dedo forma menos arco,y el apoyo de Ja fuerza  de pulsacion es
tﬁ inmediatamente en la primera coyustura del dedo junto 4 la mano. |

- 83. Aprendido ¢l primer comy: as (Tetra A «e pasa al segundo) y;e unen luego Jos dos, v despues  de  haber
estudiado” el J.. ¥ 4. se reunen los cuarlre, v oasi se procede sucesivamente con Jos demis. En seguida se pasa al
trozo B y se l¢ estudia do la Misia manera, |

84., Despues de aprendida esla lt»rciun, su practica puece ser muy atil, Se toca primeramente apretando os
dedos de Ja mano inquierda sebre los cuerdas v pulsandelas con In derecha con poca Tuerza, Luego se repife,
prlsando la derceha con B poca mas-de fuerza' v aflojando wn poco al mismo tiempo los de la izquierda.
Se repile despues, esforzande algo mas I pulsacion v .aflojando un peco mas los dedos de la izquicrda, v se
siyue x'epitirndo de manera que 4 snedida que se aumente la fuerza de pulsacion en lu derecha w vava  dis_
mmlxjendo la fuerza de preston en la izquierda. Asx ¢ como se principian & hacer independicntes en  sus
movimientes lag dos manas .,

83. Fs de edvertir que les dedos de la izquierda colocidos sobre las cuerdas al tien:po de pulsarlas fn de_

recha, suclen hacer urn nuevo esfuerze para apretarlas mas, el cual se debe evitar,

-t
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LECCION 9.

; A (v los
gccraes simultaneos. — Empleo de R

- . N . 7 . Ve
E_[‘f-v'f'”(".(”' e aeoraes (1) (s dres moTes « un tiempo, o sean
-d’f'd 0% ’,"[(j{. ,-" /!l(l'l’('e y )'lf’dl‘o ff(? Ia mano ({?7‘!’('}1” .

N { N Q. l ¢ ] ‘I '.(‘(‘Iil At i!.{?)’iv "'l
. . e 2% 0 g asard H] 2..11, yap el t}

{ . [<‘ l}b} i;lll 1]-- (~h kY ](\‘- fl-(‘\. [rozos d(‘ esta l(( ¢on: na € p(\g]< '

PO!O('Z!(TEI\.' V’{'L“J-(‘{ljllif‘lln_‘,

forman los dedos de la mano

dedos de e<ta mano al pusar

una solre otra, sv o cjeculiygra

{7 Las tres notas de que conta cada zrupo, por esta .
!/({t‘tt‘ 1

un lienpo. Esta vemion de notas se llama acorde,y la confizuracian que
pnsr'c'z'on. Lo« movinuenlos que hacen oz

voiles cen el trozo A oque en L.

de unma posicion 4 otra ¢ de un acorde & olro son s fretl

haciendo 1t notas del scorde se Hanm o
v ume difiaales o

Ia mano.

C: todos s¢ Tan de hacer con prentitud, sin mover el lrazo™ mi et -
empuje hacia  adelinte con la

87. Se pondra un especial cuidido en que el pulgar de la mano irquierda
‘ 4
: . - slon: e o v ocatocar & un
fuerza pnoporcionada a la presion de los tres dedos que forman la. posicion: eslos < han de calocar &
!/ 7 < g 14 ™
li(‘mlm,l} g :&(‘I\;u‘ar;;n poco de los  cuerdas al piasar de una posl(‘i(tll* a ols Loy, esfe paso se hasa COI ldpldu,.

< P M 4 . o
El sonido en- everdas pisadas eesa en el momento que s levanta ¢l dedo que e forma pisandela, vocnanto mas

tarden-los dedos levantados de wn acorde en colocarse en ofro, tanto mias {icn po de sanido se-plevde del acorde
primervo. Al pulsar los tres dedos o han de hacer de manera que no oblizuen’ Ta maneed mover<e, Al cfecte el
indice v medio muieven solamente sus dos Gltimas fnl;mge-wdil‘igi(’*ndnse hicin foo interior de L mavo. Fl indice
pulsa @ u tiempo con el pulzar v medio. Cuando pulsan &-un tiempo estos fres dedos se ove menas. la nota
que rubsa el indice, parque en este caso es ¢l dedo mas déhil de los fres; por eso se necesitn poner un cuidido

pavticniar en ¢F
88. En cstn Jeccion ol discipulo, no solo ponc en prictica la simuttanerdad  de aecian entre los dedos de L
mane dzquicrds, sivo que debe empezar 4 estudiar tambien la coincilencin de zaccion  que  dehe haher entre . la.
])';!S(rwnn de la- devecha y Ia presion de laizquerda, evitmdo un . deéfocto muy frecuente, y s, que Ta derecha
pulse dc;,;u(s de haber estado colocardo sus  dedos la izquierda, pues en fal case po hay  simulfancidad  de
;I('('Hbl!; dehen W - . . N ' . N .
en pues ambas obrar 4 un iumpo Este estudio cxv’v ulen('inn,,y es de muoha impm'l:m(-iz\ para ﬂt'gm‘

i PHN’ULI[ \()l)lli()k ' { } =
Ur O‘s ,[“] tal]tO t‘}. d!B( 1 U[O 1)(“ a ! en en d( f( nerse €l ¢ ]l(‘ [‘ln C

para conseguir e<te ohjeto,
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LECCION 10 .

Leetura Y ejecucion “de musica o dos .4,
os -partes . Mody (e eseril iplas

89. ¥y
JOED valor s das
vilor. de s figuras <e demuestia en L 1t
erd: . a gwtarra mantenis 5
rda sohre Jas cuerdas e A manteniendo Ung 0 myag dedos de 1
: i S de la muno ixqui
S aflojarigs, A&l par

para (lj(a('.ut

‘ ll { C no, < I j ‘{ 1€ e ('1'If V
i ”)“) !I(‘“ (28] ‘G0 l“(hp t (l I 11'a (I{

(‘he;n esfar
estara o] dedy
ad del tien
Po gue deber
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MH~
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sobre la cuerda 1. |
R A denotar una 01 _

ar una seminima

Sedeion
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I8 .
. . e e cola medodia.
. . - . . Yy . wuitarra constace de una sola a;
90. Esto s fiel sle concelar, v xeria el de ejecular s fa musica de pgu i » , ‘
o i sien el ueso de o dos 0 nmas veees 4
l{»l-(- Sien (l“ i”\:[ I'lil\l&rllt(! Ve (-"-n\‘nlvi;]’ s (](‘l‘:f‘ \% pu(.d(. l‘(‘[)]‘(‘ﬁt‘ll!ill‘ en (l Inu} ],“ n ¢ ‘i gl
! . ‘ ' N ) oy e .
| ‘ ' fat 3% ¥ Coeserthiv con separacien
: ' jeurds de distinlo valer, y per oeso Fayv que es
en Henpoo bnoede case cadi oz suele tener figuris de distinto valer, 'y ) - . .
f . - B e : 1. . . . i~ WCesArTo yna no Ot “I\{,("lj
y { l vz 6 pearte cuya ejecucion. necesib dolile euidadoy v lan hien e neces: i | ;
Qs SUTAS e Cuda vz i i .
bas Fizuras ; 2 v e ! e
‘ . . . . . o arles ¢ RN .
el dedeon de I omano i7quierda si* e han de -ejecutar an has partes ; -
| - y - ; e ex e Tres armentos: b fisura e Ccvng ul
1. De ecte modo se estudiard ¢ wals de esta leccion. Kl compas €5 de tres mevinuentos:fa fig ' :
) M : . ¢ ' erthite R SCRAraRcion | uha L CUN as Pl as
ovindiento s to cerchea. Bien se adiierten en €1 dos voces o pertes eserifas cor separac y , U &
iy 1 h { a. $
i i el alajos pero ambas partes Henan el con pas, cada  ura
fienen la barra ¢ colita hacia arriba,y otra que las ficne hicia aligo; pero ambas pa ; I
enen Ia be i . |
. Y ’ . R I . N YO Tt el ., I..t l(l} Crave (I‘.I
on el valer de sus respectivis fizuras, correspondidndiose middnamente en la colocacien gue tienen : .
o0 B ) §4. at - [
. ~O . ? .
. - - . . TN o durente aouel Fpo kL
compas £ con el puntille Nena todo ¢l compis, por o cual el dedo 9. permancee quicto ¢ ! fa

z . ! “eah
. i . el 03 d N PTETE I d N as Y J l'l 1(‘1"('(‘!"1 yarle . (’] CUIN s S !(’
P('l 7'!79 Sill)(’l'l“'l' (/) ag_‘u A llﬂ} ui 5]](‘1]( IEY; t (lf).\ l)zll tes (] C ()lnl) l.\, } € ¢ l K l

- - {t ! 0
. : : . rave. Frn ool 47 connin o lereer moyg
ca ¢l do azndo, cuyo valor corresponde con el puntille del do grave. En « con -

) .. . S S IR, IO e Cocurrespande .
miento éesta ocupado por dos asprraciones o Slit’li('l(?b,((l\d upa Ceoun movimicento, ate e mden en

cada  parte. Fslos. silencios indican ausencia de sonido. v para que seoverto e

exto, e fevanl o log dedon
> .

que piran las cuerdas que los producen; mas en la cuerda tereer- cae produce ol sl arvdo, rava acally
- . 3 . - - . . - I .
sus vibraciones por el valor del silencio, no hasta el medio indicado; es Lecesario colocar ¢ v deerip o solipe e

. . , r
Ha el mismo dedo de 1o devecha que i ha pulsado. En el compis 9 e

’ - . 7 {
el vompas. Para ejecutar con exactitud ef 90 grapo del compis 57 en que Lay u

0 . .
dedo Y portiucee quieto en ol fo tody

vopuntilio, se fendyd presente
gque el corto valor de ta figura que esta despues del puntilfo no se da & enterder

sino teeando al i <Linte L fi,
guva que sizue, habidndose detenido To bastante en

a que anfecede al puntillu . T P Compises 10, 12

st Jevant,n
movimiento, v tamlien en los compases {6 v 18

oz dedos en el tercer

Lt . _ . . ] . . ’ . .

92 Fl sostenido (£) es un S1Zn0 que en la mudsica indica que lanetn a que estd afeels o . vn o osenyifono
la enfonacion, En I euifarra cada fraste es un semitono, v los sonidos sulen I ose va o rieendo une cuerda
Facin el puente, asi como bajan procediendo hécia la cejuclin Asi s cue o oo -

(l.('[ (‘(m‘p ;~ fJ { I:.x('(' thn t'i
el deonetevali la 2y o = del compies 15 <¢ hao

[ .
secapdle on 2 traste, que ambos <on un semilonn

O . . .
42 traste de Ta cuerda Grinta que es.un semitono mps allo (que

censel {7 en o cuerda quinle en ¢l traste 19 vel do 2 enla

mas altos que la ¥ ddo naturales,

Tengase siemipre presente que ¢l dedo pulgir de 1

@ rrquierda ha de estap encorvado v en continua acéion,

| C;O)}.Il)‘(ls l i '.) " I_ 4
‘[r- } S . — 1 - : 5

iy
Rl
W;

L4
| p | -
DN

Ty

oy i
] rTa ,
). . jl_.-'{L —
N et




19

reccrcn b,

Continie ¢ NUSEN fprcclu‘n'.

or la colita de abajo v olvo la de avyiba se o el

93, Cumndo Ia figura de g, ol indica dos \aik}l‘t‘s dislintos, une |

mayor de fos dos AL o grave el compas 57 aunque es carchea por arrilia, se le da of valer de semit ima cor punitifie,
debidndose mantener (uicto fode ol compas el dedo que pisa.

T.as notas de les u:n;p;u:'s 10 1 18 son las mismas no ehslande, o valer del f(/ Lo e~ o] mismos ig_jn;:l Case SHCEUE

! . 4 -~ . .
enlre los compases § 524 ¥ 20. K} compas 29 exige curdado,
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‘ITEccIon 12.

g™~

jrdctice en esta leccion, y en las lecciones 13 4% y 15.

Sa'(ln.'e le s
94, Do mi o qo ©ewipnicndos. El tercer movimic lel 4s 2%es un silencio en las nol;
Jh. Do md del conpas {9 duran dos movinientos. El tercer movimienlos del compas <. es un ahnele en las nofas
. . " : ’ o gr gt N ‘
graves. M grave del comipis 13 .dura tedo ¢l asi como fa deb compas {4. No se ha de ohvidar la conlmua aceion el

nulear de da izeuvierda.
AL
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IECCION 44,

LY - - . . . 7 . [ ) ’ . . . 7] . .
4687 do agudox del principio forman un movimienio, que es el Gltimo del compuis. Repirese que el 8 compis

a . . . 3 . . o
de In 1 parte tUene solamenfe una figura de dos mavinientos, pero es porque a vepelivse esla parte, como esld n.

dicado por los dos puntillos de junto 4 las barras, s¢ cuentan como tercer movimiento ddél 8" an]hfﬁ, las dos ei.
tadas figuras 87 do. Al coneluir Ia repeticion de la 2" parte se ejecuta o 8" compas cvando dice 2 pez, o1, hear
de camdo dicer 1% g

97. Sol sobreazuda del compis 14 esth izado al sol ddl compds 15 por medio de una ravacurva Hamada
1/'gwr['fn'a, b cual indica que el valor del primer -scl s prolongza en of sol del compas 15, v se ejecula no levimtan.

0 - ‘ .

do el 4" dedo hasta heberse concluido e valor del 2° g0/, pero sin palsar ésto, Al repetip Ty 27 parte se procede co.
no en-fa 17 Cuidese del modo de pisar de la 1zquicrda.

0% 1y . .
JO. ks deadvertiy u . . . . )
' - e el dedo pulzar de 1o mano izquierda, sin separarse ¢o) Mmanzo.corre W poco con la mano

7 0
hicia adeliante Y hacia atrds en los compases 1f 192 ¥ 15
<. .

=ws

i al . 9 "‘.‘ “) . : !LJ_ m . I . »
T . . ) " 6 1ivez 1o Yiver. ]
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LECCION. 45

' (J'.‘-). Se l)()}](h}:f mtuf"n *'(-ui(l.‘d” I i i
: ¢ “n ¢ e ([« 1
i © ambas manos. Faaminens
A0S, Fag 1CHRe

fos ”””l“"’ I , .
Pitet e " S DY 6y ose vera que. ests
partes log ejecutasen. T Y Y dque. estan

Crifos como < dres voene o
ambion nercee pavticular aencion el

(35

I
compas 15 e ejecul

exachiivd o 9%t .
< it ar eon
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LECCION 16.

((;;mmn?zmifu y uso de los equisonos,

100.Fn L esealr eeanitica del §G/ hemos pisado Ia prima e todos los teastes, ninguna de as demds ha pasado
del 47 frade s a forerra solo ba Hesado al 57 La mzen de esto es, por : : e
el 40 feasle,y fa denerra solo ba llegado a o. La razen de esto es porque pisardo cualquier cuerda en ol 5 e,
la voz que vesulla es ivual & a que tiene la cverda mmediata mas agud al aive, eseeptu I tercera, que sc ha de pisir
n . . . .
en 4 tyaste para igvalar so senido con la sequnda al aire.
101. De eslo se infieve, que cualquicr sonido de las cuerdas promo, tercere cuarto v .quinta se enconfrard  cn

Ta cuerda inmediata superior o mas grave, sels trastes hicia ol puente, y tos de la sequnda se.encontrarin en la

. . i » . Iy . N )
Ivr(w'ﬂ,,a’ dislancia de cneo frastes, contandose siemypire €b este nunero los dos .trastesen que se pisa el mismo®so..

nido en ambas cuerdas |
109, A esxlus distintas localidades en dende se puedd ejecular v mistho sonido, Mamo  equyonos, refiriéndolos & 1o

- 3 . aog. ; . -
nola eseritaven Lo paufasy. gr, fi arudo representado en o pauta sobre fa BY linen en :lave de sol, tiene - en
v LT « <
’ . . . 1 . 40 s
Ia cutlarre  cualre vquiwn()s: *en la promd pisada en el primer 11"&10;2 en la segunda pisada en 6 (ras.
’ - ’ . ) ¢ - .
f= ( seis (rasles Lacia el puente respecto del equisono de 1o segmiding o' en la tercera en {07 traste (cmca

‘ ! S ar . L PR B TR D 4
frastes hicia el ]'mpnzp respecto del ('quisono de la segunda) v 4 en la éraria cn 15" Araste (seis trastes hii_

cia el lmt-mv).

103 A la Dmversa, vopor una Fazopn anilara -ee eeventran fox sonidos de Ta sexta en Ia quinta cuerda Mo
: ¢ =iy b sl "
seis trastes hicia la cejuelazlos deesteen a cuaria, los de da cuarta en la tercera etc

mediata shlevior mas rudag,
distancias que xe dijo av o § It

0%, 1 | pombre ovdinal de {0 9" 59, 4" equisono de uma nola principiando por aquel paragze “det i
5. Doy ¢

sonido mas cerca de la cejucta: el
0 . , - - o o ’ | L
sequnt?a- en O traste, etc, el prumer equisono, de -do wgudo es en la 5egnm}'n e primer

audus mismas
l ;tpnson

bomd formy. su primer cquisono de fa nwudo es la prime en primer
donde se formy ‘ . .
fraste, su 2% es en a

0
Tpastes; w0 99 s en la fercera en 5 traste, ete.
= § " — i

4004
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TABLA SINOPTICA DE LOS EQUISONOS.

Nombye do las motas. |1 | FA| £ [SOL # LA # |s1\Do # |RE # |MI{PA # soL # [LA # |sTipo § |RE, & [vi|Fs &
__Iﬁ o — oo ¥ Lnn
M) — || == == l=] o e Fe
7| |

? MR DU N RN S (R U SIS TP S A DR U SNV SR ARSI EVUPIOS S SIS B b0 1] 2

/5NN AU UURSY NN SOV NN RN AURUNN INUPIOR U SO NI NN AU NI (R AU NN SN S Oi14)12l3(4l5]6
5 SRR NNURINS SUND SUUNNS (SURED NUUUUR VU UV UUSND SURES SUUN SV SN SN IR i ( 20 N S /2 - TR O A S R A G - S AR I (IR T
Cuerdas..... '4"___4__; I I o dolael sl sl 9110 M| 1243 18] 4] 15
Sl L L0 e s A a6 T 8 Q40| M4z 44647 ] . L S
;! Ol 47 2!l314!5|6] 7] &9 10]41}42 43] 14 15 60470 L S S

] H i N

Nomkbre de las Notas |SCL B [LA # [sT{De ¥ [RE # |M1

L)

¥
[
I
e

i

Sel:

|~
>~

&
1119
R
e

£ 3405 tel T8 9 (40]41] 40
o Lglglanl o] o as)as]asl4 ey
Cuerdas. ... ] 3% (42145 |48 | 45 [ 46] 47| ___
49 T

NCTA  Fsta, eseala se ha dividide en

140 45 461 17 razon de ser impasille ol ponerle en

R ISR SRR SRS SO - na sola linea y d un golpe de visita. por

..... SRR S s gravde estenstor

{05. Cuando se han de ejectlar & un liempo  dos voces, que podrian hacerse una despues de otru
cuerda, se })lla;(‘a prinwraim'ﬁlgT;\ localidad  del sanido mas agudo de lov dox, v
pid sigiiente lefra @ ) se pudieran ejecutar en Ia prima o despues
m tiempo (letra b ) se busca el. fa_en la'pr'ima-, y ¢l ﬂr en sn 2°

Si s¢ han de hacer 4 un tiempo dos notas cuva distaveia sea jravor

0

tonces ~e busca antes o re,v el fo e hace, ¢

cera en _10?-'11“3510, letra e ).

-106. En la escula de 1820 senalé los eqUISONOS €ON SU MUiMmero
cillo inscribir denfro ‘de un circulito el nimero de la cuerda en

este civeulito .4 la derecha *de la nota, reservando la 1zquierda para

deba piar la cnerda

en Wi misig
despues Lo del otvo, Fa la ( ejem.

. . 7
de otro; pues si se han de ejecutar &
-equisono en la sequnda en 67 frade,

que lo de @, el fa e {(letva ey en.

en st 2% cquisono (serunda en B traste, lelea d) 6 en su 37 (er.

ordinal; pero me parece mas claro vy sen.
e ’ .
que se hava de ejecutar,y pondrd  siempre

el nimers que haya de indicar el dedo (ue

el EPkb



LECCICN 17.

[,,('{. moe e IZ(I’I!ZPT‘(.H f”'l?l(‘lf&’tﬂ

i recorrer. el mengo de la quitarra.

ol tono de sel. cuvt escala €8

; ' .
e se tendra }.‘I‘(‘.ﬁ('i?‘(' que  esta eseriio e

107, Al estodiar o wals que s

como  sigued

] . . FA R SoL.
Nombae de las notas . 000 0. S0L. LA st na. RE. M .
. R e - . a’ o i i
Orden de ellas, o000 o0 N t g A 4 9 v -
. : ' , ; 0. sem 1.
Intervales que tieren entre 7. tor tono sen tano. toneo. fon se

L . . . Y C B N aeeals de
108. 87 do re sobreagudos del eompas 19 son le ol 4., v O notas wl I eseala de

. , . , oo o
inodo  se huscan las notas del 20 compis Y

sol, v entre ollas hay unm el

mitono v un foroy este exooun {raste v dos trastes: del nisno

) . .« 4 M 1 . '/|.> ~ I"' YO O OO ’- H
todas  Ins demas o Ia prima yoen Jas otras  ecuerdas; v de aqul s mfiere  cuanfc  comiere CORCCer (e nied i

. - B . . -3 . 30 .’ .
de Lusescaln es 7l que xe va 4 cjecutaps parn bhuscar Eyvosizuiente. Bl acerde det 8. copifas tecestia fres cuer.

- ' N . :
das: no pudufn(luw bacer el 2e grme en su priner cquisoro (cuerdn cuarta al ame) por fenerse que hacar

. . i : 2} ' . >{ - r
en cella el fo By we hace i osu 20 equicono - cuerds quinta en 3 tvaster, come depcta el 5 coloeade dentro
deel eirculo,

Yy O T RO § . . eyt S T e " N )
O, 2 del conpis G Gene la misma localidad aue for notural. Fa 2 L del compas 107 necesitan goseuer

ae e - e Ve - A " 3 . h y I » |
was:s e husca primerd ol la v despues el fa B oen la segunda. Para wcertar con ¢l lo de dicho compis se dicer de
Joo & del compis anterior i sol, que se sapone en el prade nmedinto, b un semitono subiicnide, v de sol §da hay
. ) " b

it

un toro: de muner; e e B4 ; oo ser ; :
. Sde mmera, que de foe B4 I bay fone vy medie & sean tres trastes. Del misio modo se dice: de- e

sirdo del e G D d e BOde) conmac :
& del compas O e & del conpas 10 hiy dos tonos @ sean trestes, A se hu-can lo do dol COMPs 11, ete

La a‘ vdo del e 3
. L 0 e COMS N . e (918 ’ o ~— . .
- ¢ pits 15 e hace en su 2F equisono  {cuarla en o Cpaste porece debienco sonar junto  con

"’/” 3 .\‘l}{ - R ‘I‘l ] Nl N -‘ . ap 4 N
A ' H)YE)()\!IJ!! :l{( AllZal Hi t"(’(’lll.ll’l(' ¢n A3 Y el ;‘HIH! 1“ é(‘{'!'l‘(]rl tf‘l‘(‘!‘]"l .a()“ ll"l 1( ) .( < il.d )
K t . ] P HEESY P ' sHidars

de dar i fas figuras su justo valor.
110, 1 esta Feecion se principic @ ensear. al

| S ,
e N “ s . - gt ’
ledo pulg » de la izauierda o ocee no o abandene of nuineo - cwando sube

td > N
‘) . . . . 1
baga T omano, antes bien b de estar stempre unido 4
f4 €

’ .
el, doblado por su dltima falinge.,

I ¥
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LECCION 18.

Los dedas de la éxqurerda se fabituan ¢ estar. Ten abiertos:.

111 Los dedos pulzar ¢ indice de Lt ;lun-t-(‘ira pulsnn ecla leccion alternando. En foda ella han de estar conbie
nuamenfe abiertos les dedos de [ mano irquierda para title’ sin morverla, caigan en  sus respectivos  trastes. Fos oy
wtil este eyercicio, porque xe ejecufa en lox .primero.s trastes que ~son  lox mas anchos. Tengise caidado dve lo~ e
quisonos, Cuando la mano izquieeda va d ejecutar el compas 21 en la sequnde y proma,sucle velirarse Ly muneca
hiacia lris,y entonces es necesario, por el conirario, sacarla.

112, FI dis(‘l'i)lli() {endra cuidado (I-«- no apretar sino lo prechn-los dedos de csta mano sohre las cues das y de que
el pulgar corresponda & la presion de caca uno de elos.

115 -Aqui har€ una adverfencia acerca del modo de estudiar que se debe tener presenfe en adelante, Primerameme
we harén iguales Tas 4 “\enicorcheas . del primer grupo, despues las  del f.).‘.’y en seguida estas mismas 8. Estudiados

' ». . - » P < . - vy 0 K
de esta manera fos dos grupos del compis 2% unen los 4 grupos de mogo que entre cllos v entre todas las figu.

ra~ hava una misma distancia de tiempo por ser fizuras iguales.

(]'7'7'110.....4....;....; Lo 2
C'omfm.e, { 9
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LECCION 17,

i L st ey i
naci : drre casiy sin 0t
l | r de ned . oche on con linacior con el n .
Se proncipraa el del dedo medro de la devech j

mano z':riz(fier'u’(: de  wn -silro.

4’ . ’ € : \ 4 i HEI S & ¢ . Lne ¢ H't‘ht'il{.‘l!l ]Ji il; uras
11 (i)ll(‘\* N | l‘-h‘(‘i(‘:() on- ]}I l(‘ iﬂll 10, CEH(‘ ]il (illl'tl( 183 3; (-('{ $OLAGLO l;()] {i \ei]()l (‘l { H i ‘
. ' ks

, N ’ . . . ' . \ . )
‘ J & b} a \ ~ - ¢ [od ¢ ! I" 4y {;l i.ll][() i]( 1 l'““ (()“"
¢ SUEINY “le P 3 G £ Cll(‘l"d ¥ I eCo € IS L]

e .lii Nt ‘;!\ 5 ! ¢ (‘i("(‘hl'(\ ©n l(l l‘_‘,u”dl ¥ d( J(!].(I() b l)!.l( i(l MG qII * 3 €

. PN .

i ] i i N ‘_ ‘. < 1(‘(‘(‘[('!1 “\E“II‘[;] 1[',‘.‘ o
R i .( (,R g se swahls P * (’S’ y PincIpio ('} e1ercICro dt“ esfa 1 - ( 5¢

s su \:’i!()l' \ ('(_lli(] 131 t(l ate ('l (l( (]‘ § 1( anta. ul 3 l] i i }

son de poco valor como semicort heas. Fsta

- " - . . - s
levintasen conlinuamente  los dedos ~que pisan, porque las figura A

) K1 1,! i[( $14 1a e [} l'} Y s {11 l X1 a v > i ) { ) ] I8N O ‘ R} » lt'l"l'.f 1= “1-’!]‘1""( “'0 :
i i 3 S ¢ ¢ * IO 1§34 133383811 n )L . 24 g“ [
‘F ‘e 1 10(‘}1 QI Y ‘e ’ ¢t &h( 0 bt !‘ d( re ]‘N i1 i I(

7
i : Ales  constan v emos  de res notas-lo-
aplo para laarmohia: i materia de ésta som los acordes, Jos cuales constan por lo mer
Cos Tecut: as e o e corplice en s
quense & un livmpn,é una despues  de otra las _cuerdas donde se ejecutan aqndlu,ﬂl ol |

7 4
. . S J , ~y . : HER § e v ~oiado (‘] uf._
duracion: por eslo conviene noe lvantar los dedos del e o del primer compas hata e P d
timo do del primer gupo de 4 nolas, porque todas ellas pertengccen a acorde; v aun deberan  j crmanecer
quielos los  mismos  dedos, pues que  en el 9° tiempe se repife el mismo acorde Pero asi como  convieht
. I M R G I T e ; :
que Jos dedos  permanczean pisando  las 1 tes de un acorde, asi tambien se dehen levantar al neetante qre  se
havan de  ejecutar nolas de ofre acorde dierente) porgue ademas  de necesilarse tal vez los mismos dedos para
. e - 4 del acorde 17 podri: oducir nal efecto enn el 9°
el nuevo acorde, la durscien de las nolas, 0 wc alguna mota del acorde 1 podria producir nal efecto e et =
. - . » -~ . 0 . v
En esto debe ponerse gran cuidado, Vogr:o en Jos compases 9 1 15, en los cuales el grupo 17 pertencee 2 un o ac
copde, ¥ el grupo 298 otvo.
. . - i . » e
Se ha de tener presente lo dicho en la leccion 9% aceren &l modo de entender ¢l valor de las figuras,
115 Las 4 notas de cadi op han de oir nu .
2. Las 4 motas de cada grope se han de oir pulsadas con iruad fuerza,y sc ha de terer presente dooadver -

tenein de la leccion 8.
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LECCION 20

La niisma pr(ich'm moviendo algo mas la mano czquwrr{a“

116, Por cada corchea del In;uinil.zn}' un Aresillo en fo azudo.Todas fax corcheas se palsan con el pulgar de la
CBsma lﬁnnm‘a que en el primer compas: se- hin de cjecutar todas scon mucha jpualdad. En o este “_i“”'i(i‘f
el dedo mas débil de Ta devecha es ol fndice (§ 8715 tal ez comendra debilitar alio o luerza con que pul
el p\ulgan |

117. Mucha atencion exige el cambio de dedos de un acorde 4 olro: en casi todos los compases s’ nmuda
de acorde, v no se ha de naover la postura” de un acorde hasta que se haya oido con.claridad y por todo ~u
valor Ta @tima pota de 4.

“8 La (‘orleqlmnéfnna de accion entye los dedos que pusan v el pular de la misma mano  se hace  aqui
mas dificil, porque  casi szemprc pisan #xes dedos, y la nmano izquierda se mucve mas que on las Jeeciones an -
teriores. Cuidese de tener continuamente sacada I mufieca, v Fien arqueados los dedos. Tos de Ja derecha Tian
de estar paco encorvados si se toca con uffas; tocando sin elas se vnvoruﬁufn, v oenambos casos no se ha de
menear la mano,

A9 Antes de pasar & ofra leceion conviene que ol discipulo se detenga en esta voen o anteriores, prac -
ticando en elhiscdns replin establecidas para el buen uso de [,”‘“ dedos de ambas manos;y al mismo tiempo  Lendra
presentes las ohservaciones siguienles, que aplicard despues & las demis lecciones (1)

120.1° No ha de emplear en la presion-de las cuerdas mas fuerza que la necesaria para que el sonido
'salga claro. A este fin colocard un dedo en una cuerda en cunlquier traste en su dehido luge sin apretarls, En
este estado_ despues de' pulsada, el sonido que resulta es confuso porque el dedo no la aprieta lo hastante; en_

tonces va tanfeands, Ja fuerza de la presion hasta que, pulsada la cuerda, el sonido sea claro)y ya mo  aprieta

mis -Esta fuerza ha de tener su apoyo en la mufivea, de modo que no se inferese sensiblemente ¢l brazo en

ella. F< Gn importante que los dedos de esta mano sepan aplicar la fuerza sobre las caerdas, que este ol
. . ’ . . . ! . .
jeto pucede dar lugar a un estudio delicado v de fulices resullados, en especial uezo que la pr;f_cfu'u havai  dado
a la wano derecha la energla y sexuridad que debe tener.

Ie} . . 7 . 0
191, Q.Df-_;nndu caer pw'pen(l;(*uiarnwnh* schrve fas cuerdas la altima falange de los dedos de la mano iz

, e .
quierda, v guardando ellos una direccio par. Ieln' d Jas divisiones de los frastes, los dedos que aprictan las

cuerdas hacen la fuerva como conviene.

122. 3¢ 'lemendo los dedos de esta mano siempre abiertos (fig. 7 Tam 2°) pesulia la venlaja de que al e

vantarse ellos de la fuerda pisada lo hace cada wo paralelamente 4 la division,y se evita un ruido ¢ silbida
sutil que el dedo produce al retirarse especialme s hor al se vepifie:
sutil P pecialmente en los hordones el cual se verifica cuando los dedos e

levantan en direccion diagopal a la cuerda.

.%"’-"'*“H dedo “palzn de 1a mano devecha > al pulsar tiene muchas veces 1ma dircecion cnw puraelu a
. roTet e e 8 . <) N > Y
las cuerdas (fig. 5. lam 2%) v entonces el sonido que produce,am cuando duble bien sy wltima flange; s dw o

y d(‘\l radable. Ex necesario demarie de ‘este pavaleliso_haciendo de .o que forme con tas cuerdas un el
¢ a 0

Bastante abierte como denuestra la fig. 4% de dicha lAmina,para e eap
N -para lo (‘ua] comiene eluccar ¢ Jevantar la mufeca
\ganus Qe esba tsbner\'acxonzs van sa - enanciadies o0 ks Teeeiones: antar
. = Heriore 5 $EY0 es tunta . gt 1y RN AR LINT suPcrllm. ol Tepiedu
N S e e~ii‘t'a:lf?‘|ﬁ-‘ bieng sus  men mas obedirniyy., '



Fooel l.«irimln de 1o leecton si';_-uio-mé_‘puede.. el discipulu poner en

Todo 1 <¢ epecuta e los Lordones, y se pulsa con el dedo pulgar solamente.
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praclica esta  observaciones.
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LECCION 21.

- . ’ 7 -
Continuacion e la misma practica.

194 < o 7vlse una cverda de la escala,y en seguida se pulsa la nota inmediata siguienle de la misma,

. . i . . a .
sea subiendo 6 bajando,y se estan oyendo las vibraciones de la 1 mientras se foca Ia

linacion. de sonidos  desagradable que forma una’ disohancia  de

“~e¢ hace el 7e en la cverda quinta en su

P

9

')

-

(924

.

resulta yna conm_
a’y - o . : 40
la cual es necesario evitwr, En el 001)\1».?54 .

o : . .. . . R
- equisono, porque si se hiciera al aire en su primer equisono di_

rarfan atn las vibraciones cuando se {ocase el @n. La misna razon hay ¢ el compds 10 yen el segundo e

del mmpéx 15.S¢ ba de tener presente esta observacion siempre que s¢  ejecuten escalas 4 parte de  dllas

subtendo & bajando.
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LECCION 22.

\
inerri tener mas
y o d - erecha primcripian @
Jueeen tres pertes @ un tiempo,y lee dedos de la d } 4

movin tenlto,
: { ents con las o] _
- .. o . secuida leera esta leccion
195 k) dinelpulo rcpas;xré lo que se dijo en los §L‘89 ¥ 90. Fn seguidhi I L
- , o
. Qd anfe del e a oen lo azundo,y sus nolic fienen
servaciones siouientes: 12 ectd esepita 4 tres partes; Z71a parte del canto esta « agudo, ‘I |
13 . ’ .
T . : : a parle mlermedia @ dos voces Lanmhien fas
i colita hapia arriba. La parfe del bajo tiene Tas colitas Ficia al-;go,y la parte inlerme dia

As : uras.
ticne: 'ada uma de las tres paries completa el valor del compds con sus figura |
ten Jas i

s . . . S LN P

N : P 3 \ . N T y IO B A
126 ¥Faterado ol discipulo de esto, yeri la cdrrespondencia que tiener las figuras a

' fr .

o, .
; s b ses . imientos, y ard de que la ejecucion de Lis
guras de las ofras dos partes por tiempos,§ sea por movimientos,y cuidard | ) o |
» o ) Lo woeumdadren b u

guras de una parte no impida dar el vdebido valor & las demds ficuras,y al efecto ponded cundodyen by

meracton del  dedeo,

N « e ’ a e , . are e
Fl dedea de la mane derecha, indicado por las iniciales en el conmpas 1% sirve de modelo para los demis,

Pingase cuidido en los equisonos y en el dedeo de la izquicrda.

Wals ' m i m

=

S
.

‘%ﬁ = f__, ” r.' -;{——- _;_E__H:*

LECCICN 23,

La misma practica -moviendose mas ambas manos .

I3 R . RN . . ) ’ s .
127 Yarq que se serifique el silencio an lo. carpases 2,6, 8 v 16 se han de poner inmediatamente wdipe s

venndas los miisiis dedosdé la devecha que lax han pulsado con el fin de apagar los tres sonidos. Lno mismg ex o]

J N > . - .
scorde de los conpases 8 v 16, pero se ejeculan en distintas cuerdas y en diferentes equisonos,
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LECCION 2.

Anlas manos se mueven mcs. Practice de eqzn’sonoS,
.
128, Fn ol 42 COI}U)}& ol la grave se hace en la quinta al aive v el la agudo en la cuarta. kI pulzr de lo
devecha pulsa los dos, dedizando su yema con fuerza sobre la cwarta despues de haber pulsado la quinta, v sienpre
dol Lnd'o i idsimn falanze, Ue la {conmpas 6%)a sol conipas 7%) hav un sen.itano bajando (un traste) Para completin

5 () P , = . . . .
ol }7 CHMpas falta tu«mpo que es el do re del prineipio (‘éas(, Ja leceion 14)

A > Sa—r — —2 '
4 : - : ™ ~
WALS | "'UU 2 & e % 5 t ! B S——
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LECCICN 25.

LIGADOS. v

Ejecucion del ligado de dos motas subiendo y bajando.

129 En el ligado,la mano izquierda ejecuta dos,tres & cuatro netas suliendo ¢ hajando sin que la derecha
haya 7mlsado mas que la 1" La se¥al que indica esto es un arco que comprende las mofas ligadas. El ligado
de dos notas subrendo (compis 19)se ejecuta pulsande el sol y dejando caer cerca de la diision anterior del
heate e 29 dedo de la izquierda en le sin pulsarle. Naturalmente este allimo dedo, que es el que  verifica
¢l ligado, desea caer cuanto antes; pero es necesario contencrle para que ejecute con exactitud el valor de Ja
fizura. E} ligado de dos notax Lajando (compascs 14, 15, 22y25) se ejecuta colocando & un tiempo lus dos de_
dos: se pulsa I e no[a.,y el dedo que la pisa hace ur esiiorzo hécia abajo para que sueme la cuerda,y do
cousizuiente la otra nota. Se ba de hacer alpma fuerza con el dedo 12 de los dos al relirarle, porque ¢ es
quien ha de producir claro’ el ligado: ¢l otro ka de estar alzo flojo,pero bien colocado. Fl brazo no se ha

de intevesar en la epecucion del h'»g;qdn,
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i

‘ . . A . ra en los
i o Leados, nero  esta prachiea se ve
130, Con todos Tos dedos de ln izquivrda se  deben hacer . los ligades, | I

ejerelcios (seccion segunda)

)
1

Y
N
!.‘ e ”[

R

|

“l:’;
oy ~
"

LECCICN 26.

La misma practica.

1 )i El pnmer grapo de semicorcheas del compids 17 se compone de un ligado bajando y olvo subiendo. Al eje-

cutar el primer higado del compds 11 se estirard el dedo pequetlo para que aleance & frr £ sin sacar Lo m q0,y Mman.

Ctente mlu firme el dedo pulgar de Ja izquierda en Ja raiz del mango. FEl comy; as 2 exige cpidido.
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LECCION 27.

Ejecucion de lu apoyatura sencilla suliiendo.

132,14 apovatura es una nolita cuyo corto valor se toma del -que tiene la nota que la sigue, por lo que
s¢ cjecuta con hrevedad. Su practica es como la de un hgado de dos motas, pero ejecutado con mucha pron..
ttud. En Lx apoyatura sulriendo, se pulsa la notita y se deja caer el otro dedo en la nota. La apovatura
Im](mrlo s¢ ejecuta pulsando la notita,y al instante el dedo que la pisa hace un esluerzo hécia al aja co
mo ¢n el ligado, para que suene la nota. Se ha de hacer un corto esfuerzo con el dedo que pisa fa nolita,
para que ésta se oiga con claridad;sin perjuicio de la brevedad con que se ejecuta.

1535. Todas lax apovaturas del Andante de esta leccion son subiendo, y se ejecutan con todos los dedos: el
movimiento ¢ aive de ¢ es despacio para que se pueda poner cuidado en la ejecucion de las apbuuiuras
Las seminimas del compas £ e pulsan con los dedos pulgar é indice de la derecha;si se. pulaan con los
dedos indice v medio, se oird otro efecto en la calidad del sonido. El compas 77 exige bastante cuidado pa_

ra dar su justo valor & todas las fizuras: al e;ecutar el acorde del compis 87 conviene poner el dedo indice en
uJu para evilar que se oigan el 7e y st del con)p&s 7% en cuerdas al aire. ( Yéase la leccion 31.)

Fn ~eguida de este Andante se puede tocar el wals de la leccion 28.Despues de haber tocado la 1’

. ’ B a
parle se sizuc & la 90y se vuehe 4 la 17 para concluir en ella.

Andante. |
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LECCION 28.
Apoyatura sencilla IQa'jalrzdo.

154, Kl objeto de esta leccion es hacer apoyaturas [(lJ(MI(?O, se tendri presenfe fo que se ha dicho en Ia

97 sobre ¢ modo de ejecutarias. Colduuense & un tiempo los dos dedos. En el compas 5. lex arcos

leecion
lzqar]m as, porque las dos notas que cada uno abraza cstan ewun mismo

que hay de s¢ & si,y de re a re son

o o . o -
gradoy y por consigurente v S nota de cada ligadura se ejecuta prolong ando por el valor de ells el <ol

‘ N eerr oqreella . :
nide de la 1 nota sin pu/ or o .

g :Il_) -4; f‘:i-:,.z_ ; | - R

WALS.
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LECCION 29.

Apoyatura doble subiendo y bajando.

{35, Esta apoyatura consta de dos notitas. Cuando es sul iendo (compases 1,3 y 3) we pulsa la 1% nolita,
y se dejan cacr en seguida Jos dedos correspondientes en la ofra nofifa y en la nota, cuidando de que  pisen
precisamente cerca de'la division anterion del traste,y sin ‘haber pulsado mas que la 12 notita. Se ejecuta hien,
dejando cacr cada dedo con deferminada voluntad, no ambos casi 4 un tiewpo como sucle suceder, ni con mu.
cha fuerza. Fn la apoyatura bajando se colocan desde luego los tres dedos en sus respectivas notas: se pulsa
fa 12 notita,y sin otra pulsacion el dedo que la pisa y el inmediato hacen sucesivamente un esfuerzo  para
qre suenc la 2% notita v la nota. Generalmente los principiantes suclen cargar toda la fuerza en e dedo de
la nota, pero no ha ‘le. ser ast:en todo caso se ha de cargar sobre el que hace 1a 1% notita, y asi <o evifa
que Ja mano haga fuerza hdcia atras interesando el brazo. Al principio es necesario contenfarse con que sues
nen poca con lal de que se oigan con claridad. Los ﬁresillos del compds 13 se ejecutan del mismo moda que b
apoyaluras dobles, con la diferencia de que en los tresillos cada dedo se detienc en su nola para darle su juefo
valor: en la apoyatura proceden con mucha brevedad. Debitndose ligar las tres notas de cada tresllo. es claro
que fodas eflas se habrén de ejecutar en una misma cuerds,y lo mismo sucede con las apoyaturas.

En seguida de este andante se puede tocar el wals de la leccion 30.

Andante.

%
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- LECCION 30.

Ctra  apoyatura dolle .

536. Fn esta apovatura se hace un ligado subiendo y ofro bajande: se pulsa la 12 notitn, v oses lizan Lo

sepunda vy fa nola como en Ja leecion 29.El dedo que produce el Q?Iigadp ha de hacer sonar bien Esie.
so v N . 3 M 1 fel i

El signo 1 que hay debajo de algunas notas indica que se ha de apagar el sonido de ellas panicndo in_

mediatamente sel ve o cuerda ¢l mismo dedo que la ha _pu.lsado (1) Las apovaturas de los compases £y o

se¢ hacen con distintos dedos de la mano izquierda que las mismas de los compases 5%y 15.

n
‘r‘

<t

8o, o

-t

LECCION 31.

Mordente sencillo y (:eja.(f.?).

-

137 El merdente sencillo se compone de tres notitas agregadas 4

una nota: consta de dos ligados bajando

y uno subiendo. Se pulw la {7 notita v s¢ ligan las otras dos y la nota. Para ejecutar el mordente, se colo-
can 4 un tempo los tres dedos en su delido [ugar, y se cuida de que sucne claro el primer ligado.Fs mas
diffeil 1a ejecucion del mordente con los dedos 57 2%y 12 que con los demds. En su ejecucion se procurar
que sean solo los dedos les que se muevan, po la mano, ni menos se ha de inleresar, el brazo. Al prinvi_
pio se havan despacio para que se oigan todas las notitas.

138 Cuando se han de pulser 4 un tiempo dos & tres cuerdas pesadas en un mismo frasle, se coloca el
dedo Indice de la mano izquierda tendido sobre ellas,y asi colocado se llama ceja. Se necesili alguna pric_
tica para que este dedo pise de modo que suenen claras todas las cuerdas que aprieta: el discipulo debe
hacer ensaves va coloeando el dedo de pl;m‘),é ya ladeandole, para pisar con [; raiz de ¢l.

139. S¢ sostendrdn bien las seminimas del compas 37 En el compas 10, colocado el 47 dedo en md grne
del Q?gmlm de semicorcheas, se buscarén las demids notas de €l por tervalos diciendo de este modo: de-
mi grave (fﬂf’grupo‘j a sol § hay una tercera mayor subiendo: de sol 2 & st hay unatereera menor sul iendo:
de $7 4 mi_agudo bav upa cuarta menor subiendo. Para la ejecucion de estos intervalos se consuitua la leee
¢1om —/}i.)ivmvndo presente las cuerdas en que se hace cada uno. En la leccion 30 se dijo el significado de

’ 6 13
esla senal puesta en Jos compases b vy 1o.

£1) Tamben e areza o] sonido lessntendo cal) indante el dedn e la tz(juierda fue lia pis;u(vr,.,a(ll'm:is de hubes puesto, subre T cuerda el
weelo de Jo devecha que Jo pulsp. Bl efecto en este cuso es ser el senide son mas aparedo :
(2' b (l\q-x’.n]u I-:u—dt: combinay el estudio de los ("ll‘r(‘]‘CiOS ".Seccinn 9 ) con Jus It etigars "!ll])"l..md“‘dr‘nd» e

] {370,
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LECCION 3%2.
Continua la misma pra’ctica.

140. Bl ligado fzr § /o del compas 3° es dificil, porque la mano tiene que saltar desde la ceja al

2 | L Ty

/a. Lias notitas de los mordentes se han de oir con claridad,sin que los dedos aprieten mas de lo

preciso, ¥ han de obrar con soltura.
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LECCION 33.
Mordente doble.

35

A "1 . . '
14. Kl weordente doble se compone de 4§ notitas agregadas a una nota, y con ellas se hacen 4

ligados, uno subiendo, dos bajando y otro subiendo 4 la nota sin haberse pulsado mas que la i

notita.

Tudas se han de ejecutar con so/fura, sin apretar mucho los dedos,y se han de oir con claridad aun-

que al principio suenen poco. Naturalmente sucede, que al retirarse cada dedo para hacer su lLi_ado.

IO

hace com tal fuerza, que obliga 1a mano a moverse hicia atras: es necesario evitar esto,y procurar que

los dedos que ligan se levanten paralelamente a los trastes, aunque sea con poca fuerza: la buena pm(-

tica los robustece.
149. Debiéndose Ligar todas las notitas del mordente,es claro que el 2727 notita de los compases 3¢ yq se

hara en la cuerda segunda. Kl 2e grave de los compases 14y15be pulsa.con la primer notita del mordente.
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LECCION 34.
Ceja a prevencion.
145 . Se usa tambien de la ceja a prewncionv esto  es, aun cuando no sea indispensable poner-
la de prouto, como se ve en los compases 39,52,8% 32°
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LECCION 335.

d
3
¢

b
5]
Ll

.Liym{o llamado arrastre.

144.Se hace tambien un ligado de dos notas con =w meismo dedo, que se llama asrastre. Para
facilitar su ejecucion, se ha de volver ‘mucho la mano izquierda hacia la caja de la guitarra,y no se
ha de interesar el br'az_q. Se hace subiendo y bajando. El arrastre swdiendo es facil,porque la wano o-
bra naturalmente hacia el cuerpo: el arrastre hy‘aﬁd’o es diffcil, porque la mano al ejecutarle, se se -
para del cuerpe recorriendo una linea diagonal 5 aun casi horizontal que es la que describen las cuerdas.
ara que salga suave,se procura que Ta fuerza que aplica el dedo o dedos a/ prsar sea perpendicular a les
. cuerdas en toda [a extension que corra el arrastre. Kl signo que le denota es este

. l
Desde el compas 19 se han de sostener por todo su valor las notas que forman el canto en Jo a-ude.
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LECCION 36.

Arrastre en unu y en dos cuyerdas s hiend ¥ /mjmu/(,.

14'.) Se ha d
e . it e (Onpr SO 5 4 : . . : - . o .
presente la ultima indicacion que sc hiro en la leccion Jd.para. aphicarke aqui al

avtasire . . A 1 SN e 6
{ con dos dedos s un tiempo en 50 ¥

ME:

o

LECCION &7.

Trino. (Véaxe la pagina 50,0

156, £/ 7,7me es un batido o un ligado de dos notas en intervalo de tomo o semilono, ejecutadax  por

una sola voz o por dos w un tiempo y repetidas muchas veces con gran velocidad, habiendo prdsade 1u -
a .t . . - .

no derecha solamente la 1! nota, liganaose por consiguiente las demas, pero se han de oir todas ellas con

. - B N . . ’ o~

icualdad. Su signo distinto es la abreviatura . o esta seflal un.

I - . . R ) e - . . R
147 EIl irino se estudia del modo siyuente: 19 se fija bien el dedo que pivs la nols mas baja: 0l e

dejan caer el olro dedo en el traste immediato o en el que le sigzue, sin hacer mas fuerza que la de su pro-
pio peso, v omientras tanto el dedo que esta fijo, permanece inmovil: 3¢ el dedo que se mueve hace su Luer-
za correspondiente hacia abajo como- en el ligado, para que suene la nota mas bujer 47 esta operacion se ve-
pite dos 0 (res veces primd ro. luezo cuatro o Cincu Veces. v despues mas.
El ejemplo 17 de ests Jeceion (pagina 50.) se, estudiara descansando en cada division.
F1 trino de la division 57 de =dicho cj.mple es el mas dificil. porque se ejecuta con los dedos 27y 5°
148, Se puede hacer el trino wobve la nota mas alta de las dos que forman el intervalo de .3’.’.\ el de 67
Cejeiplo S0 En este caso se mantendra fézsne el dedo que hace la nots mas baja del intervalo tejemplo 20,
149, Para ejecutar bien el zrupo 6v
sle no se vava hacia atras mientras cae el dedo £%en fir =

- i4 -
este ejemplo, se mentendra firme el dedo pulzar de n izquicr.

da conira el manzo. para que €

. : . L ovOees 3 ARSI PN o ~ .
s ejecula el trino Latiendo una © dos voves de un acorde {P.)emp»lu SUY i n winbine casns

{50 Tambien

Va e gue se furma ha de estar bien asezurada.



LECCION 38.

arle muenrtras se mueven las de otra.

Mudo de sostener las notas de una p
{%1. Uua de las cusas mas importantos para 1a f{]ﬁcucion de la buena musica €n la guitarra, es sostener
as de una porle mientras se mueven las notas de olra. ara esto se necesita ejecutar cen escrnpulo_
manteniendo inmoviles ¥y con una f

40 tienen este ohjeto.

las not
uerza iéual de presion los dedos qua

« exactitud el valor de todas las notas,

s
5 ' . . =5 .
Esta leccion y las des siguientes 3Jy

ejecutan las nolas de mas valor.

£ hos | IF- 1 Acm r-l z, gJ ; !
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LECCION 39.

. , - o
La misma prdetica, moviendose mas cada parte.

-~

A 1]&?'!‘0 / ﬁ [ Il _IL - l Y = i—J-l : I F3 . | Qi_
modom!o_ﬁ‘:j‘r —o = "”_ ¥p ‘_1w__ S ————
e UL ) ~ | e e -
: ! A

LECCION 4O.
Continva la misma practica.

LLos compases 15 2 VAN '
p 3, 16 y 17 de esta leccion exijen mucho cuidado
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LECCION 414.

19
.
.
[t
1
I [x

<

w

Practica de los anter } ¢ o )
! ervalos e s \ ¥ a5 Dhein: x -~
¢ la quitarra. (Véanse lus paginas 5,52 v 55).

) o . & r ¢ . - .
R S ¢ - -« g e 0 N
159, Lease en la seccion 3¢ (§ 299) Jadefinicion del intervalo. Aqui traaremos de su practica en } [
n 1y gui-
tarva. -
E :
153. Una de las ventajas : studi ste 1
entajas que ofrece el estudio de este instrumento es, que una misma posicion de dedo
. T - " el ST Y P 2y . a3 e " ‘ ‘ i
de la izquicrda sirve para ejecutar el mismo intervalo en tedas las cuerdas excepto entre la fercera y 1
, €XC a se-
wnda, sea en los tras uer ta facrh 1 1 !
q R e s trastes que fuere, ) esta facilidad se extiende tambien a la ejecucion de los acordes, ¢
3 o we & 'S, COMo
que éstos se forman de varios intervalos reunidos. |
>
154. Por esta razon, al tralar ada mterye . I
d s al tralar de cada intervalo pondre un ejemplo que dencte la posicion genersl de él en
oy . . . ~ oy ;- b : 3 N ! ‘ C | ’ |
todas las cuerdas, ¥ otro en seguida que indicara {a excepcion en las cuerdas i
iIOb o o i xcep o las cuerdas fercera v seqzuzda.Estos ejem-
los sefviran de modelo para la formacion d I - .
: e (odos los intervalos
155. Sobre una figura semejante a la que s 1 ’t('d“di%'
) : se ve en la pasing ‘mostrare la e} i !
o | q vpagzina 20, demostrave la ejecucion de los interva:
. Unog puntos cuadrados deaolaran la cuerd: It i
e : rda y el traste donde se deban colocar los dedos de la mano 1z-
uierda La mayor par o interv: ; e
3 s yor parte de los intervalos se pueden ejécutar con dilerentes dedos En la seccion H'se pue
en ver lus tanos y semitonos que contiene cada intervalo » |
136. Lo tmportante en lu ejécuci 1
porta en li ejécucion de los intervalos., es que los dedos pisen lus cuerdas que deben en

el traste conveniente .

Sequndas (num 2 pa’gina 51).

- ,
157. La 20 puede ser menor, mayor y aumentada (Seccion 5%)
158. La 2% menor (letra 47 se eljs"(-uta en las cuerdas sequnde y prima dejando tres trastes en hueco, y

del mismo modo se hace en las cuerdas quinta y cuarta (etra Al,y en las demas cuerdas, exospto en la

tercera y sequnda que se hace como se ve en la letra D.Enla 2° mayor se dejan dus trastes en hueco

{ . ) a . ]
letra B), y uno solo en la 2% sumentada (letra C), y siempre un traste de menos ¢p los cuerdas tlerceray

sequnifa que en las demas (letras £ F).
Terceras (UM 35 piifina 5t).

o F . . . a
159. La 3% puede ser diminuia., menor y mayor (Seccion 57)
9% mayor; la 5" menor de-

160. La 3% diminuid se hace d.jando -dos trastes en hueco (letra A), como la =

jando en hueco un solo traste (letra B). como la 2%aumentada; la 3% mayor en dos trastes inmediatos (letra €

e un traste menos €n cada una, COINo Se€ 8(‘3})2(

N a -
Eu las cuerdas fercerd y segunda se hacen las 27 siempr
de decir en el §.158.

161. Obsérves. que en la formacion del inter

que a2 medida que‘ei intervalo se
- N . . . 1 » 3
C). En la formacion del intervalo de 2.,

valo de 3% diminuta, el dedo indice, pisa la cuerda inl rior y
O - ‘ . . i » . g - ’ .
el 4% 1+ inmediata superior. y agranda. pasando’ de diminulo a menor des

s se van aproximando (Jetras By yeremaos

pues 4 mayor., los dedo
f; 168 que sucede todo lo contrario.

{62. De considerar ya ccmo do #,va comb 7€ b
. 7
la guitarra el mismo nlimero de trastes.

la voz media que hay entre do v re. resulta, que intexrva=
los distintus pueden ocupar en Asi esy que en ‘el _modelo A de la .

. . R 5 . ; . = L R - e
en Jas cuerdas qurnia y cuaria (§. 158), sus notas consideradas como do % re § forman un grado.y por conisiyulerte

.



O . . Ny ' .
una = mayor; V.oet el modelo A de 30 .
- , A - entre lus dichas cuerd )

< . . : ! S ocuerdas, las mismas notas consider I .

' ¢ ! ) g b stgersdas ot -
mi o Lovian dds L"i'iﬂlﬂs-.y una 3 dime . P ] d no oo :
LOViH @ v dinmenula, no obstapte que ambos. intervalos ocupin cuatro

uno, quedandu dus trastes dn hineco, Esta-obsérvacion sirve para
- 3 « [}

lrastes cada
fodos los casos de 12ual naturaleza.,

Cuartas (num. 4 pagina 52)

163, 1a 47 puede’ ser diminute. oy ion 5
_ Wi, menor y mayer  Seecion 5")
{64 La 4" diminutn v of micma o R

- S dinnnula ocupa el mismo numero de trastes que l. 3% Mayor. por una razon analoga a la que
se acaba de dar en o] '

X3! L L Loy ? '
§- 162, Las notas de Ia 5 mayor (letra F) son lab do, ¥y las de To 4 diminnia

et 123 son sl r do

Quintas (num. 5.

iﬂ’i La 5% puede ser menor, mayor y aumentada (Seccion 52 pagina 59)
166, De dos maneras se ejecuta este intervalo en la guitarra, a saber: en dos cuerdas conliguas. 'y en
dos cuerdas alternas. o sea dejando una intermedia. V '
167. La 5% menor (letrasA D) ocupa los mismos {rastes que la 4% mayor (letras € F). La 47 mayor con-
tiene tres tonos, y la 51 smenor dos tonos v dos semitonos, que es numero ‘equivalente de semitonos: la dife -
vencin maferial consiste en que la 49 mayor comprende tres grados y fa 5% menor comprende cuutro.

168, diicrtase que cuanto mas se .'ngr.'mde.gs[ginteﬂalc; de menor 4 mayor y de mayor a aumentado. los

. s . . ' ¢ V A}
dedos se gan abriendo, a 1o fmversa de lo que sutede en el intervalo de 5"(§.1bi).

7 . , e
Sexctas -(num. 6 piagima-H3) .

. A . - P . -4
169, Lu 67 puede ser menor, mayor v aumentada. (Seccion %)

170. Se ;ij‘uh\n ceneralmente en cuerdas alteruns (§. 166).
Naotése gae Lo 67 menor es de la misma dimension que la 5% aumentada.
Séptimas.
{71, La 77 puede ser diminuta, menor v mayor (Seccion 3%)
179, La 7% diminuta - es de la misma dimension que la 6% mayor; la 7 menor de igual dimension que la
OY wwmentade. Teniendo 1a 7! inayor un semitono mas que la 72 memor, se adeluntara un traste el dedo que

-f 3 . : )
| b se colocara as atras el dedo que pisa la nota grave.
pise la nota aguda. o se colocard un (raste mas atras el g .p 2

Octavas (num 7 pagioa 53) .

: ‘ e ’ . Vi
_ S ) : - . > , 0 pwando -
{75 El intervalo de 8" se ejecuta de dos mayeras: pisando la nota grave con el primer dedo, v §
r0. E .

- . 7 7
©o 4 Lliéunse idado los modélos del ejemplo numero /.
la con ¢l .o %, liesnse con cuidado lo Jemp)

Décimas (num .8 pagina 53).

v . i i 3 ' us, on (E"' ue
1/ . ,LO.' 1 1. 'Valos zy

4 L ‘l ¢ P ? / D /” a.
)
USo /n l.; mMusl (1 :

LECCION 4%.
Lectura de varios acordes sequados.

N :
: ' ; 2los Zeil ejecutar acordes.
175. U 4 conocida la manera de ejecular iutervalos, s {‘{:Il ()%» b meramente ta nota mas
170, tna ez € g . 5 4’ : sca primer nte ¢ :
/). ¢ ) R L. -(e'em Jl() b;;uxente.. :\l.)b 1}, =z, )be usca }/, v
Cuindo los dcordes son stinullaneos (ejemy £ .
SLAda - - . ) . \

: : ds. Cad: : «n acorde tiene su o movi -
gl 12 inmediata, y asi sucesivamente las demas. Cada nota de wu '
uds : sspues 1a ldda, o9
acuda de el., aesy ;
z

: ) LA pocos zrados. Tl
"< ' er lme.-nte 5 hdildﬂdu p()((lhs -4
eptrar é hacer parte del‘acorde que sigue, Y geu ac e
y FArg” :
muento. propio para: ey

. dE " ' | avd 1O U ]“".’0 vd“ (‘h’tt ,ll](ﬂ'i fd
\ .uni ldi d un aco d 1 a_gf({ (lu(n St h AV a h(,c,i \ \ |
\ 1 , ‘i O ue v: £ | . v‘
llL(’-lilUi')“ e ll i ) 1

. sehial que se o indicard seran unvs puntitos.
miento,, fa senad g ,

- 4 Q (=90
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Delsol sabredyudo (N1 scorde 1) 4 la (acorde 90 hay

. un tono subiendo (dous trastes hacia e
De st Lacorde 1004 do Cacorde 99

I puente).

1Y Un semitono subiendo. De gof agudo tacorde 1) 4 fuz (acoide 27hay un

semiiono bajando (un traste haeia 1, cejuelad De este medio se usari para pasar del acorde 1TONY . 29) al acor -
de 2Vdel vugmo numero.

176, La musica de gultarra suele estar eseritd de manera que se distinguen fres partes. Cada una de

es -
tas giva de diferente modo, y se escribe regularmente con separacion, para que- el vilor de las Fizuras de cn.
da parte covresponda con las fiyuras de las oiras. En el INY

59 del ejemplu 1 los acor

des son los mismos que en
en que la;a_\ dos notas en la purte intermedi

& para cada nota de las otras dos partes.

el NU1° Lu diferencia consiste

Eirveio [ i’
R S B T 2 Ng!
1 - -

N
4 ;leJr .4 e S e ]
R e

M

() v -

A
v 4
y A
m::r—.__ %= —
L 3 i k B
] l f
177. Del mismo medio que el indic

wdo en Tos §84735¢ 176 se ha de usar para leer

los acordes en gz -
weaio (eremplo 99
Py Jemj

[917]

De sol azudo en la cuarta sl'(ejmxxpln .d.)hay una '.3".’ menor subiendo

» por lo mismo este s/ sq puede.
v debe hacer ‘en la cuerda fercera.

Aeccordes. en aryprgie,

=1 = '
N s 2 é ) - h J
Eopvpro 00 SEE - : 4

S8

. k%

LUJJ

’ : 3 B . al T "()
He AU VAPTOS pasages que compruehan lo que se acaba de establecer (ejemplo 57)
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w IDE n una oF menor bajundo. Kn la letra C (compas 1 ."s,u(‘ed_; lo m .
e as 17 forma % ‘
do del zrupo 17 Ccompas 0

: .40 . 2 31 + hajando- en el
: , ol (o as avouna o, maayor hajat
0 isma letra. En la letra D, del fa = & e (compas L ).h.d\ n ] J
et el compas b2 de la-misma le . . - el ¢ as 40 esta 4 es nayor
. Lo bav una 4" menor bajando. .y en el compa . esta o
. ' -u P 8 P K X o
compas olode ma ’ o imon
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CAPITULO II.

RIQUEZA DE LA GUITARRA.

LECCION 43.

- r *
Le los sonidos armoneess.

e s e T i . V7 1 (' ‘HR sTOs se ).Odl.l('('ll /7/’(5"'6’/.‘(1() @r’-
. i ‘ ‘U - v 5 5 SORIU0S VNI & . E t s p
1 }U. l na d la. 2racias d . 1&( (éuital ra ¢« 011515!‘.6 en 108

74 ( [ o4 Ze € € > Y 1 ¢ n de([ - ".Ii Ri” et'{l i' enl‘i ind d(‘ li\s di&isi()!lt S
7. 17 ' > 9 . |

de su longitud, que algunas corresponden con las a n e el SR
ce levanta el dedo de la izquierda dejandd 4e es-

¢ inmediatamente despues de concluido el acto de pulsar,
: o0 arménicainente.
tar en contacto con la cuerda, v ésta queda sonando armonicame

‘ 4 i e 3 ; n la zuitarra hasta la
180. La figura de la l»:'x.ina-5/.. cowprende todos los armonicos ue se pueden hacer en la guilarra :
' [

Ay v s tantos i distancias proporcionalmente iyuales. Yers no
19% division, pues desue vste al puente se hallan otros tantos a distancias px_opmcmnd y
7

: ' " incin: i 1eves, sun mas claros que los

todos son de igual calidad; los- de los bordones, prmcqmlmente siendo éxtos nueves, su A ; q e
¥ . 1 I S, ¥ \ ; e correspoenae

de las cuerdas. En estas apenas son perceplilles los cinco’ mas agudos, v entre ellos el que correspende 2
la7%del tono es desafinado en todas las cuerdas.

181. Téngase entendido que en el déapasom general resultan los armonicos como se escriben en ¢l ejem-

: . -, . i <ot ) o .
plo de dicha limina; pero en el «iapason particu/ar de lu guitarra suenan uua 8 superior ¢ o musica es-
crita en llave de wo/.

- - . . . . s ,
K13y el ¢ con unh rayitz encima denotan que el dedo ha de pisar wrv.oniecmente la cuerda un po-
P | : . ’ . . - . .
co adelante de las divisiones Of y 2! los mismos numeros con rayita debajo {£ V 2) incican que se ha de

. s ) . £ .
pisar un poco atras de sus correspondientes duvisiones.

182. Para convencerse de que son desafinados, aunque bastante claros, los armdnicos que corresponden a
la 7'menor (triple) de la cuerda al aire, no hay mas que cotejur el se/ (notade 3 ) de la cuerdn gwénla, con
el mismo sof (notado 5 ) de la cuerda Zercera gue debieran ser unisonos, y se. percibira que aquel es mu-
cho mas bajo que. éste.

— . t . : r . o -

{85. De dos maneras se representan los sonidos armounicos en la pauta: 1! Eseribiendo las notas Gue re.
almente se hacen con agregacion de dos numeros, uno que pueue inscribirse dentro de un circulitc (como
en los equisunos) para denotar la cuerda, y el otro que indica la division en que se ha de piar armonica-

. On g .y - . . . L. .
mente. 20 Escribiendo la nota que representa la cuerdu al airc en que se hace el arménico, y un solo

nrmero que denota la division de trastes. (4) .

p I DA S S S R U i
FooMavreg. : 4
S 5 — ;
v 1 + ——t ——
' ® ©® ® &
®. ©® ® ® O ® <
. 4 5B
Q0 NMiNpra, AN
(=
N ; -
- *+ 3 F 3 F 3% O3 3 4T =
= —t—- — — "_
. .i.. 5 ‘ T _5 5 _ ) -‘ - -6—
’ 4 = 3 ' ! i 1o

Call
&

2

1) Sor uwba de los armonicos por ol cexmda: medio que va indicado .
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. i . . R . ) . ) . .
’184. Demndo a un lawo los sonidos obscuros' y desafinados, resulta que los armgnicos de la gurtarra que
se pueden.oir con agrado sacados de lx manera que va explicaaa, se reducen a las IR ‘notas sigulentes, cuya

sonoridnd va disminuwvendo de lo grave a la azudo.
*

e - P P -

Toactes 42 12 7 42 T5 12 49 37 123 49 5- ©F r¢s 5 57349 5 B
o2 =
—6' - =5 0O G- KoX — _— ‘
S & 77 s 7l Ll
._(L(-;,‘ _ 5 [P 9} 6 4
. —— 3 '
vz 5 o _
T
T : <4 a . _ . )
Currders 6" 5 6 3 € e 5 e 6 B 96 Bl f B 15 24 B £ A28 LB
B T~ o ' e

{85. En esta serie faltan muchas notas de la escals cromatica, que se pueden hacer en sonidvs armoni -
cos valiendose de un medio publicavo por mi amigo el ST Fossa en un articulo puesto al principia de la
pioza titulada Gwrerture (///JP(///(‘ Pf-/uv aﬁrmzoee pour dewr guilwres (4). Partiendo del principio que
fa cuerda al aire da su 8 airmdnica encima de la 19%4isision de trastes que la divide en dos partes iguales,
saca por consecuencia forzosa, que li misma cuerda pisada en ’primer (raste tendra su 8% armonica encima
de la 13%division, pisada eu segundo traste. la fendra encima de la 1439’((--,’) como en este caso los dedas de
la izquierda estan ocupados en pisar del modo acostumbrado, es necesarie que los de la derccha hagan des
funciones la de pisar armonicamente, y 1 de pulsar.

186, Para ello se vuelve esta mano del modo que se ve en la fizura de la pagina 54 <e extiendc cuan-

[ T
o se puede su indice, formando un dngulo de 35 grados, poco mas ¢ menos, con lu cuerda que este mis-
mo dedo pisa zwmdnioanwnte.,) la palsa ¢l pulgar., que se halla casi perpendicular a la misma cuerda.
A oy sonidos sweados ae esla manera ha dado su inventor el nombre (en castellano) de armonicos celava -
dus, porque el indice de la devecha pulsa ‘arménicamente cada cuerda al aire mientras que los dedos de
fa izquierda pisan las mismas notas cerca de la cejuela. |
Para ejecutar la 8

5 - . 7 - - ’ .
izuiente [acilitara la comprension de este modo de hacer armonicos.

El ejemplo s

armonica de dos nutas pisauas naturalmente por los dedcs de la mano izquierda.

a it A )
en las cuerdas. . . ... 4. o, 94 Prima.
A )
7 v
&
o/
y .~
en los trastes.. .. ... 9 1 1
’ . Y .
el tadice de la-derecha 7§« armonicamente
. . .. - I ~a 2
fas mismas cuerdas encima de las divisiones. . ... .. 157 14 15" 15

Este invento tiene la ventaja de producir sonidos claros y de buena calidad.y tambien de dar todas

Es verdud que para cada arm¢nico se han de mover ambas mavos. a excepeion

Ias notas de lu. esgala cromatica.
sta dificultad se vence

qU(’ se (‘J(“(U{dn €con hOld 1a derecha,, PPPO &

manera que se hagan, no son para pasages de mucha a"llldad
iono de la cuer-

de los que se hacen on cuerdas al aire,

pronto. pues Jes armonicus. de «:ualqmer
{87. Cuando Sor i()mlm en los tonos fa o re. (ll\dS"[ORl(db eslan a ub’ semilono ¢ un

(‘uerdu a la tmma., v _entounces resultal an los AT mOnicos prupmsl de es -

da sevta al awe, sulia o })dJ’\bd esta

ilidad para formar- acordes. Ll penoduc que se halle en 1.\ pwma 55 es sacado

ta tonica. que. yx}estabam fac

de-una obra suva titulada:M etsede pour la ,_g'z/z,z.’(n?e. publicadn en Parts . .

('l”') Fai 1o Escueli gus Ful.lique’ en 1820 di 1a cxp]i('aciun, de este medio.
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LECCION 44.

Froungacion  del sonido, sostegada por lo mane izquierda. Trémulo.

188. 1.4 mano izquicrda pucde prolongar el sonido por medio del trémulo. Si despues de  pisada una
cuerda con la fuerza debida, se prlsa, é wnmediatamente ¢l dedo que ln pisa se menea de un Jado & obvo
sohre el punto en que él apoya eon la punta, entonces se prolonga la vibracion de la cuerda,y de consiguiente el so.
nido; pero esyiccesario mover el dedo al instante que la cuerds ha sido pulsada, para aprovechar las primeras
vibraciones, que son las mas grandes, manteniendo por lo menos el mismo grado la fuerza sobre la cuerda. FEstos
movimientos. no se han de hacer demasiado vivos, ni se ha de mteresar en ellos el brazo izquierdogsine solo  la
muneca. Algpnos ejecutan el trémulo separando el dedo pulgar del mango; tengo por conveniente no separarle, pa_
ra templar mejor la fuerza de la presion: .

189. La buena ejecucion del #rémulo mo depvnd_e tanto de la fuerza de presion como del modo de aplicinla.
Se ha de apoyar sobre la cuerda la tltima falange, perpendicularmente y paralela & las divisiones de los trastes,
advirtiendo que el peso de Ja mano sobre el punto apoyado, correspondido por el pulgar que estd detras, sosticne
Y prolonga las vibraciones mas bien que la excesiva fuerza que se prelenda hacer interesando el hrazo.

190. Kl tvémulo se ejecuta en todas las cuerdas, pero con mas cfecto en los bordones. A eslos conviene
pulsm'los en tal cdso cerca del puenfe y al contrario en las cuerdas, mas cerca de la hoca.

191 Las notas de mucho valor son las mas o propésito para ejecutar el trémulo. Fn el Largo. sizuiente las
denokard con esta sefal - Cuando ésta se encuenfre encima de un infervalo de 3%, como en los compases 5°,6° v 75,
los dos dedos que forman el intervalo se han de mover simultineamente para ejecutar el tremulo.

T.a primera notila del mordente del compas 89 se pulsa al mismo tiempo que la not si. mantepiendo
firme el dedo que pisa eddd, para que sirva de apoyo & los demds. El arrastre del compas 14 es dificil, porqre
la primer 5:3.,1‘8-1'.(1 E, es mavor (dos trasles consecutivos) vla otra 5% que se liga, s2 re, ex menor, y los  dedos
ticnen que llegar 4 esa mas abiertos. Los arrastres el compas 15 son ficiles, porque los hace el dedo pri -
mero solo. Fn el compis 9. de do & la agudos hay una>menor bajando. En los compases 25 N 96 ol té

nlo se hace con los tres dedos.
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LECCION 45

Sonidos producidos por la mano 2zquierda sola.

{920 Los cuerdas de I suilarfa pueden sonar sin que la mano devecha las pulse. Al efeclo basta dejar caer
con-fuerza los dedos de la izquierda en los trastes, muy cerca de la division anterior, evitandv el ruido que
resultaria de unos  grandes movimientos . Para consezuir esto se han de encorvar los dedos cuento re puedi d
fin de que la fuerza se concenlre en las dos dltimas articulaciones. Las cuerdas al ayre sonavdn cogiendolas
con Ja punta de la yema que le corresponda, ¢ bien se hacen estos wonidos en segundos equisdios. especial _

mente s son figuras de poco valor.
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LECCION 46.
Sontdos apagados.

195. Pary que cese el onido de una cuerda pisada basta impedir sus vibraciones. Esto se puede verificar,
va levantando el dedo que la pisa (ejemplo siguiente, letra @ ) ya volviéndole §° colocar despues de haberla pul-
sado al ayre (letra b ),ya poniendo sobre la cuerda el mismo dedo de la derecbp: que la ha‘}_)u!sado',aun cuando.
se mantenga sobre la “cuerda el dedo de la izquierdo (letras ¢ v d )5y ya tambien reuniendo estas dos operacio .
nes de ambos dedos (letra e). De este, dltimo modo es como se hacen los puntos que parecen cortados, ex._.

presion de que me valgo para distinguirlos de los apagados.

a h C . d | e
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194 Si e pulsa wia cuerda pisada, sus vibraciones alacan y pouen en movimjento las demas cucrdas, que
al aire puedan formar sy 3% 5% 4§ 81y este movimiento es mas ¢ menos sepsible segun elmaterial de que es-
t4 hecha Ia cuerda que resuena. Regularnente se dejan oir mas la 5%y la 5%que Ia 8% Pisese. por cjemplo, 7e
agudo,y se ver: moverse y resonar la grae; sl se pulsa és(e? resonaran los dos mz al are Como no participan
de esta resonancia todos los sonidos - que se pueden hacer en la guitirra, por eso al ejecutar una cantu _
ria comicne poner cuidado en las notas que la tienen para pulsarlas con mas ¢ menos fuerza,d fin de que
no desdigan de las demas en volumen.

LECCION A47.
Semejnnza del efecio que produce la reunion del Vio?in, Yiola y B({jﬂ..

195. La diferencia que bay cn el grueso de las cuerdas de la guitarra  proporciona  combinar sus  sonidos
de mauera que se verifique una scmejanza del efecto que produce la reunion del violmviola y bajo o wioloncdo.
Li grima,y en ocasiones la segunda, pucden representar el tiple; ésta,la fercera y ar la cunarte el b

* - . 14 . . . - M
wor, ¥ o quanta, y mejor la sexta, el bajo. El periodo siguiente da una idea de esta combinacion.

Andante,
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LECCION 48.

D{ferenies calidades de un mismo somido en wna cuerda,

196. La principal riqueza de la guitarra comsiste, & mi parecer, en la diferente calidad de sonido que
. . . a .. on
duce cada cuerda pulsada en distinto parage. En la leccion 2% se determing el sitio donde los dedos de la ma_

. 4 . .
no derecha debian acostumbrarse & pulsar las cuerdas,en razon de que estas ofrecen allf una resistencia pro_

ro.

porcionada & la fuerza -de una persona medianamente robusta. No obstante, si se quiere advertir claramente ],

diferente calidad de sonido que puede dor una cuerda, dividase la parte de ella que hay desde el puente

en cada porcion con tqual
fuerza,y se advertira dicha diferencia,y tambien pulsindola & 1x mitad de cada una de ellas

» I ~
-hasta la boca en porciones. de dos dedos; pulsese el pasage senalado con la letra A4

sesto es 4 un dedo
de distancia, ademas de la- mavot ¢ menor fuerza ue e quiera aplicar en la pulsacion .

N 132n,
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197 Tocando co.n'uﬁ'as todavia cahe otra variedad, que resilta en los hordones, aplicande a cada pulsa-
«ion menos porcion de vema y mas inlencion en la una,para lo cual se ha de doblar un poquito mas  que
de ordinario el dedo que pulsa, (Andante’ letra B)

138, Pulsando con sola la uha resulia tamhien ofra variedad, que es un sonido mas ¢ menos duro, segun

. . . -y .
Ia calidad de  ellas, el cual puede producirbuen efecto en algunos casos combinandole con los. demis.

. W B. Andante. .
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LECCION 49.

Ca mpanelas.

199. A veces hace un efecto particular pulsar al aire una ¢ dos cuerdas cuyos sonidos formen parte de
un acorde ejecutado & bastante distancia de la cejuela, aunque aquellos sonides pudieran l.cerce en cuerdas } 1sadas,

Alguno.s les han dado el nombre de campanelas.

€
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LECCION 350.

”

Modo particular de pulsar los dedos pulgar é indice de la derecha.

200. ¥n hgar de pulsar con cualro dedos de la derecha los acordes que se ejecutan en cualro cuerdas
consecutwas, sc aplica con fuerza el dedo pulgar 4 la cuerda mas grave de las dos superiores.y se le obliga &
que pase con rapidez por la inmediata, despues de haber hecho sonar Ja primera. No importa que al principio
resulte un sonido duro; de lo que se ha de cuidar es, de que el dedo pase répidamente doblando su altima
falinge, esto es,sin atiesarse(letra A) Lo mismo se puede hacer en los casos en que se deban pulsar & w
ficmpo dos cuerdas consecutivas,v.g. do mz (letra B)

201. El dedo indice tambien puede pulsar la prinia y la segunda cuando las dos dehan sonar a un tieni.
po.v. g.en intervalos de 3% (letra €) Si se toca con ufias se ha de sacudir con fucrza la prima,de modo que
pase por la sczunda, para que este suene,viniendo £l 4 descansar en la tercera. Tocando con yema no es tan

ficil producir este efecto.

|
Tﬁ -
:

CAPITULO Iil.

Imitaciones.

Con mas ¢ menos propiedad se presta la guitarra a4 imitar el efecto de a]gunos mstrumentos.
Tambora.

205. La tambora consiste en herir las cuerdas de un acorde cerca del puente con el dedo medio de la
derecha de plano y aun mejor con el pulgar, dando en este caso 4 la mano un movimiento de media vuelia
con velocidad para que caiga sobre las cuerdas. La mufleca no ha de estar dura; al contrario, se ha de volver,
con mucha flexibivlidad,{ fin de que el peso mismo de la mano,y no del brazo haga sonar las cuerdas.De es_

te modo se ejecutard el perfodo -de esta leccion.

abrir g iégl .

TAMBORA | TAMBORA,

ofje[*,0

r r. . -ﬁr - r 0

SAZ80,




Algimos producen con mucha semejanza el efecto ded tamboron que acompaiia & la nfusica mililar, y

se hace,sacudiendo sobre el puente con los dedos medio € {ndice bien estirados y alternando, mientras que

la mano izquierda tiene formado un acorde.

Trompetas.

¢ . : . . C . . o
204. Sien lugar de pesar una cuerda cualquiera cerca -de la division anterior, segun hémos enseflado, e
pisa en medio del traste y en scguida se p’ulsa, Jas vibraciones pasan de dicha division,y lejos de saliv el so_
nido clare, la cuerda ecerdea,.y st aun se retira ¢l dedo cerdea muns b cucrda,produciendo un senide seme.

yante al de la fro:r;zppta.
Harpa. A

905. Pulsando la derecha las cuerdas sobre los dltimos trastes del mango,yv ahuecando la mmnoy de con
siguiente Ta mufieca, los sonidos que resultan son parecidos a los de harpa, porque las cuerdas estan pulsadas
como al tereio de su lopgitud. En este caso,cuanto mas hacia la twraja forme la mano izquierda los acor.
des, tanto mas se asemcjaran los sonidos { los de aquel instrumento, en especial i se pulse eonla yema de
Tos dedos. Los acordes en arpegio son los mas & propisilo para este objeto,

Fl perfodo de esta leccion es ka 17 parte de una variacion de Sor 4 un tema suyo que se halla en

A .
da obra D4 Utulada Merceaw de concert. .
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LECCION 4.

SEGUNDAS.

N”2 MODELOS GENERALES P4RA LA FORMACION DE 9% EN TODAS LAS CUERBAs.(1)

MAYOR. AUMENTADA.

TERCERAS.

MODELOS GENERALES.

N’3.

NENOR. MAYOR.

(1) En la mayer parte de los modelos repem-e-' el iutervalo en varias cuerdas, 8. 4320,



CUARTIAS.

NODELOS GENERALES.

=
=
-
13
=

DIMENETA,

LAs CUERBAS TERCERA Y SEGUNDA.

MODELON PARTICULARES PARA

QUINTAS.

MODELOS GENERALES EN ¢ CUERDAS CONTIGUAS.

ALMENTADAL

MODELOS PARTICULARES PARA LAS CUERDAS TERCERA Y SEGUNDA.

NTA Y TERCERA

MODELOS EN LAS LU

ERDAS ALTERNAS SEXTA Y CUARTA: QUI

3 AUNENTADA.

5% MAYOR.

PARA LAS CUERDAS CUARTA Y SEG['-I\'DA.) TERCERA Y PRIMA,

MODELON

AV LI
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SEXTAS.

MODELOS PARA LAS CUERDAR SEXTA Y CUARTA: QLUINTA Y TER&ERA.

NY €.

ACMENTADA.

CWAYOR.

YFXHOR.,

TERTERA Y PRIMA.

MOPFELOS PARA LAS CUERDAS CUARTA Y SEGUNDA

OCTAVAS.

MODELOS.

EN BUECO.

- DEJANDO 2 CUERDAS

EN ¢ CUERDAS ALTERNAS.

DECIMAS.

MODELOS.

EN LAS CUERDAS QUINTA Y SEGUNDA.

EN LAS CUERDAS CUARTA Y PRIMA.

EN LAS CUERDAS SEXTA Y TERCERA.

MAVOR.

YEROGR.

4T,



HARMONICOS OCTAVADOS.

LECCION 43

N::m-rne de las divisiones.
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Andante.
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SECCION SEGUNDA.

EJERCICI0S.

- EJERCICIOS PAKA LA MaANo DERECHA.

En &los ejercicios no  estd presto el wmoviviento 6 ayre 4 que deben tocarse; pero

" ha de aspivar 4 ejecutarlos deé prisa y con claridad.

Fara los tres dedos pulyar, indice y medio.

CAPITULO I

el 'discipnlh

206. fluandn ¢l dedo Indice pulsa e union cor el dedo médio, v, g. Re, Fa, M, Sol, compas
1% < ha de aplicar” nas alencion & aquel que & vete
= 3 :
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207, Colocados los dedos de 1 izquierda en cada grupe, mo se han de mover hasta el grupo si-

guivn_te; ex(':‘qplo'los que pisan el bajo.
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W procecer con ¢l mnw o eutdado ue Qo

enoejercicin 27 No se pulsara of 17

¢ resrave del come
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Pas v digtientes hasta que Jos dedos s h '
N ” § s s¢ halle . . . . .
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Se necesita gron cuidado para cjecutar con celeridad y exactitud las notas con puntillo y las apoyaturas.
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Soslfn;inse'fﬁvn las natas de ta parte aruda.
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0 . e bres as de cada  a-
208, Se ; ulsaran l”‘f‘—’ddmt‘nh Aun tiempo Y sin mencar la waro, las tres notas de cada

corde, adelantando sic: pre e pulgar. Fn estos acordes sin wltémeos en que se pulsan varias cuerdas  a
un f{icmpo, xe ha de cuidae con  especialidad  del indice que, en este cano, es el mas débil. E1 pul

gar de ta izquierda debe hacer bastante empuije.
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209. Se mantendrd quieta la mano izquierda en cada grupo hasta que haya sonado la dltima nota
14 . . . . .
de €,y los movimientas que hace pava pasar de una postura a otra, serin muy vivos. El polzar

de la derecha doblard siempre su dltina falange.
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Eu ejvl'(-i('io requicre que hava mucha puntualidad en no mover los dedos de la izquierda que pian las o

hasta que se haya concluido el valor de estas. El pulgar pulsard los Le y M: del bajo con igualdad.
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Ficcutada  la alternativa de Jos dedos indice Y medio en los dos grupos del compas 1%, proce_

deran aquellos de la misma manera en los compas. 0.53.7.9 1. 15 v 15.

£AR20,
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Los cuatvo trozos de este ejercicio son izuales: pero en cada uno se pulsa fuerte dilevente ne_

ta Bl cbjedo de este ejercicio es que e diseipulo hehitie Jos dedos de st omuno  derecha que e,

ohederean en ol womento que quiera.
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Para los cuatro deaos, pulgar, indice,medio y anular’

PN . ’ . . . it
Tos ciercicior de cualro  dedos se estediaran con las prevenciones  siguienles: 17 L miano deredh.

N ’ . . . .
conservard siemyre Laslonte energia elevando su mitad posterior, manteniendo estirado su dedo

- b - .
fo: 2% o dedo ]‘ulgnr doblara  su dltima falanze:

pf‘([ll(‘_
3% se ohlizard al dedo anular 3 que sacuda fuer.
temwnle I cuerde: 4 ve mocerard al mismo tiempo la fuerza de pulsacion de los dedos Tndice y medio.

Cada acorde ocupa dos tiempos, Se colocarin simuttaneamente (§.2C9) en cada postura los dedos de la

. . = < 7 . .
zauierda,y ne se moveran hasta que hava corcbido el valor de la Gltima corchea del zrupe
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pfmdrﬁ el mismo cuidado que en el epercicio procedvnte.
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Esle ejercicio es difieil, porque al cuidado del dedo anular se une |
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a~cejn hastante continuada.
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